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KICZ W SERCU

Zyjemy w spoteczenstwie, w ktorym produkt masowy zawtadnal naszym $wiatem i na-
szym ja. Czlowiek staje si¢ niewolnikiem rzeczy i to one okreslaja jego a nie on okresla je.
Jestesmy tworem konsumpcjonizmu, w ktorym granice pomigdzy Swiatem kultury wysokiej
i masowej zamazuja si¢ coraz bardziej. Swiat sztuki i $wiat kiczu przenikaja si¢ nawzajem.
Jak powiedzial Broch ,,Odrobina kiczu jest w kazdej sztuce” gdyz kicz to sztuka pigkna.
Jednak specyfika tego pickna polega na prostocie przekazu. Odbiorca kiczu nie musi wysilaé
si¢ nad ogarnigciem wszystkich gtebokich struktur dzieta bo dzieto ich nie posiada. Kicz
nalezy do tej grupy zjawisk, ktore okre§lamy intuicyjnie, peten jest niuanséw i bezsprzecznie
jest tworem kultury. Istnieje cata masa zjawisk, ktore ocieraja si¢ o kicz, ale nie do konca nim
sa 1 trudno jest przydzieli¢ je do jakiej$ kategorii. Balansuja na granicy dobrego smaku i mo-
dy, kiczu i stylu. Moles stwierdzit kiedys, ze kicz jest sztuka szczescia. Jest cecha ,,spole-
czenstw obfitosci”, doskonale znajduje si¢ w towarzystwie przepychu i dobrobytu. Mieszka-
niem kiczu jest gtdéwnie miasto.

Kicz dotyka réznorakich dziedzin: filmu, muzyki, sztuk pigknych, mody, architektury, lite-
ratury, religii i tak dalej. Najwigksza trudnos$¢ sprawia ocena poziomu ,,kiczowatosci” w dzie-
tach, ktore nie sa elementem naszej kultury rodzimej. Bo czy kino Bollywood jest kiczem? Czy
sztuka tatuazu to sztuka czy powinni$my spojrze¢ na nia, jako na ptytkie nasladownictwo kul-
tur, dla ktérych tatuowanie stanowi np. o hierarchii spotecznej?

Kultura masowa jest przyjaciotka kiczu, kicz zwiazany jest z tzw. ,,bezstylowoscia stylu”.
Kicz kocha szybko przemijajace mody, nadmierna ornamentyke, kolory, skomplikowane for-
my. Sprzyjaja mu media i reklama, czas wolny, szybka i bezmys$lna konsumpcja i niewyrafino-
wana rozrywka.

Kicz pozwala odetchnaé, oderwac si¢ od rzeczywistosci, zaspokoié¢ potrzebe doznan.
Nie wymaga wysitku ani czasu. Jest idealnym kompanem wspoélczesnego cztowieka, ktory
wigkszos$¢ czasu poswigca na karier¢ zawodowa, wobec czego, aby odpoczac potrzebuje szyb-
kiej 1 prostej rozrywki. Kicz naptywa do nas ze wszystkich stron; sg nim zaréwno kolorowe
coraz nowsze i ulepszone telefony komorkowe, ktore nie dos¢, ze dzwonia i graja to jeszcze
stuza jako, powiedzmy, puderniczki. Kiczem sa cacka kawaii, ale jednak powstaja filmy ani-
me, ktére mozna uznaé za dzieta sztuki filmowej. Kicz jest wszechobecny. Nie potrzebuje
pochwal — sam w sobie jest na tyle atrakcyjny, ze zawsze znajdzie mito$nikow. Kicz w swej
prostocie sycac zmysty cztowieka tanim kosztem daje mu szczgscie. I cho¢by przeciwnicy
kiczu wypowiedzieli mu wojng on i tak przetrwa.

Zapraszam zatem naszych czytelnikow do wspolnych rozwazan nad kiczem, jego istota
i obecno$cia w otaczajacym nas §wiecie. Wlasciwie oktadka tego numeru, z racji tematu, po-
winna by¢ rézowa, ale pozostanmy przy czerni i bieli.

redaktor naczelna
Matylda S¢k
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Tym razem zaproponowalismy temat nieco prowokacyjny —
+KICZ JAKO SZTUKA SZCZESCIA”

Do dyskusji zaprosilismy profesora Wiodzimierza Wojcika, historyka lite-
ratury, Dorotg Agnoletto, kompozytorke i dyrygentke, Czestawa Gatuinego,

artyste plasyka. Rozmowe prowadzit Tomasz Kostro.

toko

Kicz, jako sztuka szczgScia. A moze kicz to sztu-
ka tworzenia utudy szczeScia?

Termin ,.kicz” cho¢ obecny w jezyku od dawna,
uzywany — moze nawet naduzywany — nie ma precy-
zyjnej stownikowej definicji. W ,,Stowniku terminow
literackich” Stanistawa Sierotwinskiego na przyktad
nie wystgpuje w ogole. ,,Stownik wyrazow obcych”
stwierdza krotko: lichy, bezwarto$ciowy obraz. I tyl-
ko tyle. Zawgza wigc znaczenie terminu do sztuk pla-
stycznych, a przeciez postugujemy si¢ powszechnie
tym stowem w odniesieniu do muzyki, literatury, do
wszelkich dziedzin sztuki, sztuki kulinarnej nie wy-
laczajac.

Proszg, sprobujmy okresli¢, o czym mamy roz-
mawiac?

Dorota Agnoletto

Pojecie kiczu nam Polakom w pierwszej spon-
tanicznej reakcji wiaze si¢ z wiszaca u babci makatka,
z klasycznym jeleniem na rykowisku wyjacym przy
pelni ksigzyca lub z kuchennymi firaneczkami z wy-
szytym niebieskimi literkami na biatym tle napisem
»Swieza woda zdrowia doda” czy czym$§ w tym ro-
dzaju. Z czaséw mojego pdznego dziecinstwa i pod-
r6zy z rodzicami przypominam sobie intrygujace za-
powiedzi na dworcach kolejowych ,,obywatelu myj
reece przed podroza”.

toko
To kicz w propagandzie.

Dorota Agnoletto
No wiasnie. To co$, co nazywamy kiczem jest
wszechobecne.

toko

Az mnie korci, zeby rozwina¢ ten temat, zwlasz-
cza wobec ledwie co minionej pewnej rocznicy, ale
gryze si¢ w jezyk. Dlaczego kicz jest tak powszech-
ny?

Czestaw Galuzny
Poniewaz na kicz, czyli na sztuke tworzenia po-
Zorow szczgscia, istnieje ogromne i rosnace zapotrze-

bowanie. Wspolczesna cywilizacja, nieograniczone
mozliwosci produkeyjne, techniczne i technologicz-
ne umozliwiaja masowe zaspokajanie tego popytu.
Wspolczesnie nawet arcydzieto bardzo tatwo zamie-
nia si¢ w kicz. Powielany w nieskonczono$¢ portret
powiedzmy, Mony Lizy, na podkolorowanych repro-
dukcjach, na breloczkach do kluczy, na kubkach,
oktadkach zeszytow, serwetkach stotowych i co tam
jeszcze wymysla specjalisci od takiej masowki staje
si¢ kiczem. Do niedawna przemyst pamiatkarski
w tym przodowal. Dzi$ juz atakuje nas zewszad: z po-
ek sklepowych, gtosnikow radiowych, z ekranu,
Z WySstaw.

Wlodzimierz Waéjcik

Jestem otwarty na $wiat; to powinno$¢ humani-
sty-profesora. Nastuchatem sig sporo opinii o kiczu.
Same oczywistosci. A wige kicz to lichy, bezwarto-
Sciowy utwor literacki czy tez plastyczny. Cechuje
go tandetna fatwos¢ konstrukcyjna, brak glebi. Wi-
da¢ w nim ,,pigkno”, ale pickno uznane przez wigk-
sz0$¢, przez pospolstwo. Dzielo ,milutkie”, wiele-
kro¢ przestodzone, niosace ukojenie i spokoj. Kicz
pokazuje §wiat, lub $wiatek, wymarzony, a nie rze-
czywisty. Jest to po prostu sztuka ,,szczgscia”, szczg-
Scia, ktorego szary, prosty cztowick zazwyczaj bar-
dzo faknie...

Oczywiscie takiego spokoju i poczucia bezpie-
czenstwa nie niosa takie dzieta, jak Nike z Samotra-
ki, okaleczona przez Histori¢ Wenus z Milo. U Griine-
walda, Diirera czy Francisco Goyi pigkno bezustan-
nie przeplata si¢ z tragedia, dramatem i cierpieniem.
Tu nie ma ,,makatkowego” pigkna. A jednak...

Jest w dobrym tonie — oczywiscie w pewnych
kregach spoteczno-zawodowych — wyszydzac kicz.
Kt6z bowiem nie chece uchodzi¢ za konesera sztuki?
A przeciez kicz istnieje, funkcjonuje, nie mozna za-
mknaé oczu oczekujac, ze zniknie z pola widzenia.
Istnieje; jest zjawiskiem spoteczno-psychologicznym.

Czy nalezy za wszelka ceng odzegnywac sig od
kiczu? Ludzie na pewnym poziomie, ludzie mysla-
Cy, nie zmanierowani z pewnoscia tego nie beda czy-
ni¢. Robia to ,,nuworysze”, t¢gpi nowobogaccy. Dla
Swigtego spokoju gotowi pozby¢ si¢ na przyktad uro-
czego obrazu Kobieta z wachlarzem Franciszka
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Zmurki, na rzecz ,,jakiego$ tam” Mondriana — bo tak
wypada, jest w dobrym tonie w danym momencie.

Dorota Agnoletto

Mnie si¢ nasuwa og6lnie znana (cho¢ rzadko zna-
na dokladnie) nasza narodowa piesn biesiadna ,,G6-
ralu czy ci nie zal” wyta gromadnie przez towarzy-
stwo festujace réoznorodne nadajace si¢ do swigto-
wania okazje. Pie$n powyzsza szta w parze z ,, Szta
dzieweczka do laseczka” oraz — gdy nastroj robit si¢
bardziej patriotyczny —,,Czerwonym Pasem”. Jest to
przyktad ogolnie znany i bliski kazdemu Polakowi.
Ale piesn biesiadna taka jest i wlasciwie taka powin-
na by¢. To szczegdlny rodzaj kiczu. Chyba wielu
potrzebny?

toko

Wypowiedz pana profesora a takze pani Doroty
nasuwa mi dwa poréwnania z r6znych dziedzin: wy-
mowg uroczej skadinad nowelki Bolestawa Prusa
,Katarynka”, w ktorej mowiac najkrocej autor upo-
mniat si¢ o tolerancj¢ 1 piosenke z tekstem Wojcie-
cha Mtynarskiego do kiczowatej w istocie muzyczki
obecnej w piosence na prawach cytatu. Powstal gto-
$ny przeboj dla mas i elit.

Wilodzimierz Wéjcik

W domu mojego dziecinstwa i mojej mtodosci
od wielu lat wisiaty bardzo przyzwoite, reproduk-
cje — wzigtych ze skarbca wielkiej narodowej sztu-
ki — obrazéw Rodakowskiego i Michatowskiego.
Byl Grottger i Chelmonski. Ale tez réwnoczes$nie
nad piecem kuchennym, nad komoda, nad stotem
panoszyly si¢ swojskie makatki chwalace gospody-
nig serwujaca wspaniate, ,,pyszne”, ,,zdrowe” po-
trawy. W nocnych szafkach lezaly setki kartek oko-
liczno$ciowych: ,,z powinszowaniem imienin”, kar-
tek wielkanocnych, bozonarodzeniowych niosacych
niezliczona ilos¢ ckliwych, sentymentalnych obra-
zOw zycia. Byl tez kiczowaty Chrystus w Ogrojcu.
Czy to obcowanie z dzietami niejako ,,z réznych pa-
rafii” popsuto mi smak? Nie sadzg. Jedno wiem.
Dnie i noce przez dziesigciolecia kontemplowatem
dziela w muzeach i galeriach catej Europy a prze-
ciez kiedy przyjezdzalem do maminego domu, za-
wsze witalem z biciem serca, z rado$cia, ze wzru-
szeniem typowy kiczowaty obrazek.

Obrazek jak obrazek. Wida¢ bylo wijaca sig
rzeczke. Nad nig przerzucony drewniany mostek z po-
recza. Przez mostek przechodzi staruszka niosaca z la-

su na plecach w zwyktej ptachcie chrust na
podpatke. W oddali prosta wiesniacza chat-
ka. Nad tym wszystkim swojskie konary roztozystej
lipy, wyzej niebo i lecace trzy ptaszki.

Ten obraz to pozostato$¢ dawnych czasow kie-
dy to cztonkowie rodziny handlowali tego rodzaju
,»dzietami”. Dawniej i dzisiaj przynosit mi i przynosi
nadal klimat fagodnosci, spokoju. Swiat jest tu upo-
rzadkowany, bez niespodzianek. Jednoczesnie jest to
swiat WIECZNY, w ktorym nie istnieje czas. Nic si¢
nie rodzi, ale tez nic nie umiera.

Dzisiaj jestem ,,dziedzicem” tego malunku po-
zostawionego mi przez rodzicow. Jako profesor-se-
nior powiesitem obok niego reprodukcj¢ Marca Cha-
galla. Tez przedstawia zwykle chaty i kobiete. Ale ta
kobieta unosi si¢ w powietrzu, ponad wioska. A wigc
koegzystencja, wspotistnienie.

Zreszta co tu rozdzieraé szaty. Parg miesigcy temu
w Muzeum Slaskim, posiadajacym cudowny zbiér
naszego narodowego malarstwa XIX i XX wieku,
ogladalismy z zong cickawa, pomystowo uformo-
wana, ekspozycje KICZU. Wrazenie duze...

toko

W ten sposéb stalismy si¢ moze nadmiernie to-
lerancyjni. A miato by¢ ostro... Spytam wigc, czym
rézni si¢ kicz od dzieta, ktorego tym mianem okre-
$la¢ nie powinnismy?

Czestaw Galuzny

Uwazam, ze oryginalno$¢ utworu, jego niepo-
wtarzalno$¢, skutecznie chroni dzieto przed stacza-
niem sig strong kiczu. Kicz jest ze swej istoty wtorny,
operuje nagromadzeniem zastanych wzorcow
i sprawdzonych chwytow.

Dorota Agnoletto

Dodam, Ze rzecz sprowadza si¢ do nadmiaru
sprawdzonych efektow i atakowania nimi najprost-
szych instynktow.

Ale réwniez muzyka w formie bardziej elitarnej
swigci tez swoje tryumfy na polu klasycznego kiczu.

Tu—kto to pamigta z przekazoéw rodzinnych cio¢,
mam i pan od fortepianu — sztandarowym przykta-
dem kiczowatej kompozycji jest ,,Modlitwa dziewi-
cy” autorstwa Tekli Badarzewskiej.

Owa to utalentowana mloda panna (w zalozeniu
dziewica, jako ze utwor powstat w 1856 r. jako dzie-

fo 18-latki, zyjacej na naszym $wiecie jedyne 27 lat) ]

— utworem tym odniosta nieprawdopodobny sukces.
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Byl on wydany w 100 krajach, wszgdzie
znany, stanowil podstawe repertuaru ucza-
cych si¢ muzyki panienek na pensjach.

Stawa i popularnos¢ utworu sympa-
tycznej acz chorowitej Tekli Badarzewskiej
niewatpliwie rowna jest dwczesnej stawie Szopena,
a dzisiejszej — wieszcza muzyki polskiej, za zycia juz
pomnikowej postaci — Krzysztofa Pendereckiego.
(Nie wspominajac juz o popularnej kompozycji nie-
znanego autora — krotkiego acz zwigztego i wpada-
jacego w ucho utworu ,,Kotlety”, znanego juz dzie-
ciom w kotysce).

Co ma Badarzewska do Pendereckiego? Na
pierwszy rzut oka niewiele. Ale —jak si¢ dobrze przyj-
rze¢ —wielki Mistrz rdwniez nie ustrzegt si¢ skrajne-
go kiczu, wprowadzajac motywy polskich koled
w swojej ,,Symfonii Wigilijnej” pisanej w latach
ciemnosci politycznej naszego kraju (a kto uwaznie
wystucha dzieta bedzie zaskoczony fatwoscia, ze nie
powiem latwizna kompozycji nachalnie grajacej na
naszych narodowych uczuciach).

To samo mozna u Mistrza dalej zauwazy¢
w ,,Polskim Requiem” — ktore rodzito si¢ bardzo dhu-
go, co juz samo z siebie $wiadczy o pewnej nieja-
snosci koncepcji kompozytorskiej (,,Polskie Requ-
iem” powstawato w latach 1980 —2005). Tu réwniez
spotykamy niezwykle pro-polska wersje muzycznych
tematow patriotycznych, co niewatpliwie przypomi-
na ptodzone w latach 50 obowiazkowe utwory pa-
triotyczne jak przyktadowo ,,Kantata na cze$¢ Stali-
na” skadinad dobrego kompozytora Dymitra Kaba-
lewskiego, czy cala masg tego rodzaju odswigtnych
utworéw plodzonych przez mniej lub bardziej entu-
zjastycznie do tego nastawionych kompozytorow.

toko
Czy kicz tworzony jest $wiadomie?

Czestaw Galuzny

Kicz ma uszczgsliwia¢. Nie powinien prowoko-
wac, nie moze megezy¢, w zadnym wypadku draznié.
Ma odpowiadac¢ na powszechne zapotrzebowanie na
doznania przyjemne, fatwe i proste. Ma trafia¢ do mas,
na og6l — niestety — mato wymagajacych, stabo wy-
ksztatconych, o nie wyrobionym smaku. Z natury
konserwuje upodobania, bo odwotuje si¢ nachalnie
do rzeczy znanych i uznanych za mite. Wedlug mnie
jest zaprzeczeniem rzeczywistej sztuki, bo ta ma wia-
$nie niepokoi¢, drazni¢ i prowokowac. Myslg, ze ki-
czowate utwory powstaja Swiadomie — o ile nie jest
to naiwna amatorszczyzna — z nadzieja na powszech-
ny odbidr, duzy popyt i w efekcie réwny popytowi
dochdd.

toko

No dobrze, ale przeciez dazenie do uznania, moz-
liwie szerokiego, jest chyba naturalnym i wcale nie
zdroznym zamiarem kazdego tworcy?

Czestaw Galuzny

Do pewnych granic. Dzieto sztuki powinno ra-
czej przeciwstawiac si¢ powszechnym gustom epoki
niz im ulega¢, kicz natomiast wyraznie im schlebia.

Wlodzimierz Waéjcik

Cos$ z tych rzeczy rozumiata Zofia Natkowska
piszac niektore swoje powiesci — z odcinka na od-
cinek, z tygodnia na tydzien — z przeznaczeniem dla
»publicznosci gazetowej”, czyli dla masowego od-
biorcy. Byly to utwory najwyzszej lub bardzo wy-
sokiej rangi. Mialy one jednak wabi¢ czgsto bardzo
prostego czytelnika tym, ze wielekro¢ w tytule po-
jawiat si¢ rzeczownik ,,romans” (Romans Teresy
Hennert) lub podtytut ,,romans prowincjonalny”
(Niedobra milos¢), rzeczownik ocierajacy si¢ nie-
jako o pojecie kiczowatosci, kojarzacy si¢ z melo-
dramatem..

Nawet Granica Natkowskiej, powies¢ psycho-
logiczna, realistyczna, polityczno-spoteczna i filozo-
ficzna, ma w konstrukcji ramy kompozycyjnej co$
»gazetowego”, niemal plotkarskiego. Na samym po-
czatku utworu pisarka sygnalizuje gazetowe wiado-
mosci o skandalu obyczajowym, jaki wstrzasnat opi-
nig publiczng w pewnym miasteczku Polski migdzy-
wojennej. Oto dostojnik panstwowy kiedys uwiodt
prosta dziewczyng, ta — zagubiona Zyciowo po stra-
cie nie$lubnego dziecka — wypalita niewiernemu
kwasem oczy. On z rozpaczy popetnit samobdjstwo.
Temat jak znalazt dla stuzacych. Ale za tym plotkar-
skim, kiczowatym komunikatem, za ta powltoka kryja
si¢ nieprzebrane problemy, ktore wymagaja urucho-
mienia wyobrazni i refleksji nad kondycja cztowie-
ka. ,,Wabik” Natkowskiej miat catkiem szlachetne
cele. Doda¢ nalezy, ze znamiona kiczu pojawiaja si¢
wielekro¢ takze u samego... Zeromskiego. Dos¢
wskaza¢ na niektdre elementy konstrukcyjne jego
Dziejow grzechu.

W sztuce jak w zyciu. Istniejg obok siebie rozne
wartosci ijakosci. We wezesnej modosci czytatem
(przyznajmy: z wielkim trudem) wielkie dramaty
Szekspirai Wyspianskiego a jednoczesnie Rodziewi-
czoéwna, Gasiorowskiego, Zarzycka czy Mniszkowna.
Tych pierwszych tworcow — wiadomo — literaturo-
znawcy wysoko stawiali. Na drugich. .. raczej kreci-
li nosami. Mnie, zwyktemu wowczas chtopcu, jedne
i drugie dziela nie zaszkodzily.



Dorota Agnoletto

Wracam do muzyki. Oczywiscie klasycznym
przyktadem gatunku tatwo staczajacym sig ku kiczo-
wi jest opera i jej frywolna siostra — operetka. Umie-
rajacy bohater z nozem w piersi (lub gdzie indziej)
$piewa przez 10 minut pelnym glosem bohaterska
arig, sam lub wspdlnie z wybranka jego serca.

Jest to jednak pewna konwencja dramatycznaina
0gol nawet wielki Verdi starat si¢ skraca¢ dlugos¢
tzw. bohaterskich arii pogrzebowych. A przyktady
mozna mnozy¢: duet Radamesa i Aidy w ostatnim
akcie opery ,,Aida”, czy tez przepigkna i chwytajaca
za serce aria Mimi z opery ,,Cyganeria” Pucciniego,
ktore — mimo pozoru kiczu — sa jednak prawdziwy-
mi arcydzietami.

Gatunek opery jak i operetki szczeg6lnie na-
daje si¢ do kiczowatej inscenizacji zaleznie od tzw.
,howatorskiej” inwencji rezysera. Przypominam
sobie inscenizacj¢ ,, Walkirii” Wagnera w Teatro
Regio di Torino, skadinad dobrego rezysera ope-
rowego Gianfranco de Bosio, gdzie chor i statysci
regularnie wchodzili na sceng z prawej strony 1 wy-
chodzili z lewej, po czym na odwrdét, a Zygfryd
w stojacym na $rodku sceny domku majacym
przedstawia¢ jaskinig, mocowat si¢ pracowicie
z trudno otwierajacymi si¢ drzwiami (no coz, byty
to niewatpliwie drzwi kamienne, jak to w jaski-
niach bywa) i rowniez wchodzil i wychodzil,
w migdzyczasie co$ sobie pod$piewujac. I tak
przez pig¢ (jak mi Bog mity!)godzin..

Do osiagnig¢ wspolczesnej interpretacji dziet kla-
sycznych nalezy produkcja ,,Aidy” w Teatrze Ope-
rowym w Genewie, gdzie ubrani w niemieckie mun-
dury Zolnierze przeganiaja po scenie jadacych na woz-
kach inwalidzkich wzigtych do niewoli Etiopczykow
(tu w zamysle podtych Talibéw o ciemnych twa-
rzach). Nawet ogolne buuuuuuu publicznoscei nie dato
skutkow. Inscenizacja dalej krazy po scenach Swiata
jak duch Banka.

Klasycznym przyktadem kiczu jest musical, acz-
kolwiek niektore mite uchu melodie odnosza trium-
fy isg catkiem, catkiem z muzycznego punktu wi-
dzenia, jak Memory czy Dont cry for me Argentina.

Z naszego polskiego repertuaru kiczoéw muzycz-
nych — pomijajac piesn masowa, czyli sukcesy popo-
we i szlagiery r6znego lotu, wypada przytoczy¢ bom-
bastyczny acz bezgustowy utwor, skadinad utalento-
wanego — niewatpliwie 1 bezdyskusyjnie, komercyj-
nie i medialnie — Piotra Rubika, nazwany przewrot-
nie ,,Oratorium” — z jego stale przybywajacymi — jak
telenowela — nowymi odcinkami. Niech mu jednak
bedzie — i blondwlosa ikona i produkujacy fatszywki
tworca niechze padnie na oltarzu tzw. propagatorow

muzyki klasycznej, a ziemia niech mu lekka
bedzie!

I tymi stowami, mimo, Ze to temat —rze-
ka — konczg te spontanicznie nasuwajace si¢
uwagi malkontenta, gdyz masowka — jak
chinskie wyroby — pracowicie wypiera warto$ciowe
i dlugotrwate produkty. Taka jest kolej rzeczy.

Wilodzimierz Wéjcik

Podzielam wyrazone tu uczucia i refleksje pani
Doroty. Nie jestem ani kompozytorem, ani muzyko-
logiem; jestem zwyktym, prostym muzyki wokalnej
1 instrumentalnej mito$nikiem. Kiedy stokro¢ ogla-
datem i stuchatem w salach koncertowych i teatral-
nych Europy i Polski wielka ilos¢ dziet wymienio-
nych tu tworcow, wielekro¢ zwracatem uwagg na ist-
niejace w nich elementy kiczu. ,,Nic to!”— powtarza-
fem za Wotodyjowskim. To co w nich bowiem DO-
MINOWALO, to byta wiclka SZTUKA. A ta jest po
prostu — idac za Norwidem — , ksztaltem mitosci”. ..

toko

W ten spos6b zblizamy si¢ do konca naszego spo-
tkania. W zasadzie nie doszto migdzy nami do powaz-
nych kontrowersji w pojmowaniu kiczu, bo tez nie
powinno. Natomiast dopuszczalna przez nas granica
tolerancji dla tatwizny w sztuce wyraznie nas dzieli.
['to tez cieszy, bo uwazam, ze bezkompromisowosc¢
artystow jest pozadana w rownym stopniu, co tagod-
niejsze spojrzenie krytykow. Nie bez znaczenia jest
tez wiek i skala doswiadczen. Dzigkuje serdecznie za
udzial, zapraszajac z gory na nastepne spotkania.

Rys. Marcin Malicki
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Matylda Sek
10 W SKALI

Pawel Sarna w swoim najnowszym tomiku
Czerwony zagiel zabiera nas w podr6z sladami
swej wyobrazni. Przestrzen i czas zostaja zakwe-
stionowane, wraz z bohaterem wierszy mamy
okazje¢ przechodzi¢ z jednego etapu w drugi,

nirma
hl"':”.’
pedska

z krainy zimnego kamienia w kraing oslepiaja-
cego $wiatla. Swiatta, ktére moze sta¢ si¢ no-
wym zyciem, ale zabierze nam czastke naszego
ja. Czerwony zagiel to opowies¢ o relacji czto-
wieka ze $wiatem wlasnych doznan, przedsta-
wienie za pomoca niebanalnej metafory jak wy-
glada podro6z, przemiana, codzienno$¢. Prostym
metaforom i znajomym symbolom Sarna nada-
je nowe znaczenia. Glgboka jest tu symbolika
morza, jego nieogarnionej przestrzeni i glebi.
Wedrujemy po kamiennych krainach petnych
ostoéw, przechodzac z chtodu w ogien, z mroku
w $wiatto, pokonujemy mosty palac je lub pro-
bujac na nie powrdcic.

WYOBRAZNI

Sarna nie stara si¢ zbudowac $wiata dostep-
nego dla kazdego, przecigtnego czytelnika. Jego
fraza nie nalezy do modnego nurtu poezji jezy-
ka codziennego, nie jest przegadana. Buduje
stownik, ktory z wiersza na wiersz wypelnia si¢
nowymi znaczeniami. Pozorna prostota jezyko-
wa okazuje si¢ bogata na plaszczyznie seman-
tyczne;j.

Mozna tu méwic¢ o pewnym ascetyzmie jg-
zykowym, ale tez o pewnych zabiegach, ktore
wprowadzaja nas w $wiat magii. Liczne powto-
rzenia sa niczym zaklecia, stowa powtarzane jak
mantra, zyczenia wypowiadane w przestrzen,
modlitwy skierowane nie do bogéw, ale do dru-
giej osoby.

Czerwony Zagiel to zbior wierszy komplet-
ny i przemyslany. Tomik, ktéry konsekwentnie
rozwija pewna mys$l 1 wizj¢ $wiata, realia zycia
1 stosunek podmiotu do rzeczywisto$ci. Sarna na
pewno nie jest poeta, ktory stanat w miejscu i po-
wiela swoje lub podpatrzone wzorce. Jest poeta
oryginalnym, ktory nie ulega chwilowym mo-
dom i zwraca si¢ do wymagajacej publicznosci.

Pawel Sarna, Czerwony Zagiel, Wydawnic-
two Zielona Sowa, Krakow 2006.

Pawel Sarna — poeta, krytyk literacki. Wydat
tomiki ,,Ten i Tamten” (wraz z Pawlem Lek-
szyckim, 2000), ,,Biaty OjczeNasz” (2002)
i,,Czerwony zagiel” (2006) oraz ksiazke ,Sla-
ska awangarda. Poeci Grupy Kontekst” (2004).
Redaktor dziatu krytyki w Magazynie Literac-
kim ,,Kursywa”.




Pawel Sarna

Bezrobotny Lucyfer

dlatego si¢ burza morze i gietda

jestes za morzem jestes$

po drugiej stronie

i tamto stonce inaczej ci¢ zmienia

i gietda najwigksza z rzek

wylewa dla ciebie jasny prad i powiew
dla ciebie zyzne sa ziemie

pod twoja obrong ucickaja si¢

dzieci tego §wiata moja mata au pair
pracuj¢ noca

i pada plaga jakbym plut ogniem

i plonie zboze i sypie si¢

s6l na podlogg i rteé

ptynie droga pracuj¢ noca

(dlatego znikaja hatdy) i dym si¢ roznosi
i piekto

wychodzi z objeé

sprochniate sa granice i burza si¢
morze i gietda

przeze mnie

grad i za¢mienie

urzedy plona

od podan i noca pisze

i noca roznoszg ulotki zyciorysy swoje rozlepiam
i zdjegcia ale nie jestem poszukiwany

1 wszyscy mnie znaja i zdjgcia

i moj zyciorys

podaja sobie chociaz nie jestem

poszukiwany

chcialbym zbudowaé dom
albo przeptyna¢ morze

wyjde noca z pochodnia
pracowat bede nauczat o tobie
pod twoja obrong ucickamy si¢
racz nie gardzié

chcialbym zbudowaé¢ dom
nad samym morzem
zbudujg stos.
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Matgorzata Mitaszewska

Swiat motyli fascynuje mnie. Moge dtu-
go obserwowac gasienice spokojnie zerujace
na zielonych liSciach roslin. A kiedy maja juz
do$¢ zaczyna si¢ nowy proces — metamorfo-
za. Gasienica, zamykajac si¢ w czyms$ na
ksztatt ochronnej, wypetnionej ptynem sko-
rupki rozpoczyna powolny proces przeobra-
zenia — az trudno w to uwierzy¢, w najpigk-
niejszy cud natury — w motyla. Co w tym pigk-
nego? Ksztatt? Kolor? Wrazliwosc¢ i delikat-
nos¢ tego stworzenia? Wtadnie to inspiruje
mnie do robienia zdj¢¢. Zanim przybiora
ksztalt dorostego owada przechodza kilka eta-
poéw dorastania. Gasienice potrafia kilkakrot-
nie zmienia¢ ubarwienie oraz zwigkszy¢ swoja
mas¢ nawet do kilkunastu tysigcy razy.

Na wyjatkowos¢ zastuguja motyle jako
obiekty w makrofotografii. Dlaczego? Ich ulot-
no$¢ sktania do uwiecznienia chwili. Co waz-
niejsze, ucza cierpliwosci, sktaniaja do szuka-
nia ciekawych sposobow na kadr. Fotografo-
wanie tych owadoéw to pewnego rodzaju sztu-
ka potaczona z polowaniem i tropieniem w ce-
lu poszukiwana najciekawszych ksztattow.

Niebawem nadejda pierwsze stoneczne
dni. Zbudza sig z zimowego snu by rozpoczac
kolejny etap przetrwania.

W stoneczne dni robienie zdjg¢ staje sig
bardzo przyjemne. Dzicki duzej ilosci Swiatta
mozemy ,,zamrozi¢” ruch motyla. Musimy za-
trzymac sig... Po$piech, zamyslenie kazdego
z nas nie daje mozliwosci zastanowienia sig
nad tym co tak naprawd¢ mozemy zobaczy¢
w makro-$wiecie tych owadow. Przechodzimy
obojgtnie nie zauwazajac procesu przemiany
czy tez rozwoju gasienic. Nie zauwazamy ist-
nienia owada. Jednakze okiem fotografa moz-
na zobaczy¢ tajemniczy, dobrze pouktadany
maty $§wiat. Makrofotografia daje nam mozli-
wosci pokazania ,,modela” znacznie wigksze-
go niz widzimy go w naturze. Pokazujemy to
czego na co dzien nie wida¢, czego nie do-
strzegamy. A zobaczy¢ mozemy na prawdeg
duzo — od ztozonosci ksztattow, barw do nie-

SWIAT MOTYLI W OBIEKTYWIE
(O MAKROFOTOGRAFII INACZEJD)

samowitych tworéw natury, sprawiajacej cza-
sami, iz czujemy dreszcz przerazenia.

Fotografowanie przyrody sprawia duzo ra-
dosci. Obcujac z nig sam na sam mozna
uwieczni¢ dziejace sig 1 t¢tnigce zyciem wspa-
niate zachowania malutkich organizméw. Mo-
tyle to spora grupa ,,indywidualistow” szuku-
jaca swojej wilasnej drogi, wrazliwa i czujna
na kazdy ruch, nieufna do ,,intruza z apara-
tem”, bardzo trudna do sfotografowania. Jest
takze spora grupa tych, ktore mozna przeniesé
w dogodny dla nas kadr i ,,wspoipracowac”.
Nalezy jednak pamigtaé o tym, iz sa to bar-
dzo delikatne stworzenia i kazda nasza inge-
rencja moze sprawi¢ nieodwracalne dla nich
skutki. Dlatego tez bardziej wartoSciowe sa
zdjgcia wykonywane w ich naturalnym $rodo-
wisku, co wymaga przede wszystkim szybkiej
obslugi aparatu i niezawodnej optyki. Nie zli-
czg ile razy zdarzylo mi si¢ ustawiaé kilka
minut parametry aparatu a kiedy wszystko
byto juz gotowe, tuz przed zwolnieniem mi-
gawki ,,model” znikl w przestworzach wolny
i radosny.

Na $wiat motyli spogladam bardzo przy-
jaznie, (zar6wno w zyciu jak i $wiecie przy-
rody) mogg je lepiej zrozumie¢. Makrofoto-
grafia motyli uspokaja, uwrazliwia i wycisza.
Przynosi odpoczynek od codzienno$ci. Warto
ja zauwazy¢ i docenic.

Ta specyficzna grupa owadow uaktywnia
si¢ najbardziej w stoneczne potudnie. W tym
czasie znajdziemy najwigksza liczbg koloro-
wych i najciekawszych motyli. Jesli znajdzie-
my juz wtasnie TEGO ,,modela” warto poczy-
ta¢ trochg na jego temat, zobaczy¢ jakie jest
jego srodowisko przebywania, poznaé jego
biologie. Z doswiadczenia polecam poranne
wypady do lasu kiedy ranne stonce budzi je
do zycia. Z kolei podczas p6éznego popotudnia
mozemy je spotkac rozleniwione i wolniejsze.

Makrofotografia rzadzi si¢ swoimi prawa-
mi. Najwazniejszym z nich jest zachowanie
odpowiedniej glebi ostrosci. Kontrola jej oraz



prawidtowe ustawienie to najwazniejsze czyn-
niki udanego kadru. Za jej pomoca wydoby-
wamy motyw a odpowiednio nig operujac
zmuszamy widza, aby skupit swoja uwage na
tym, na czym nam najbardziej zalezy kreujac
swoje fotograficzne ujecia. Druga zasada jest
umiej¢tnos¢ wykorzystania $wiatta zastanego
w terenie. Aby zdjecie bylo udane warto zro-
bi¢ kilka prob i wybra¢ najlepsze ustawienie.
Trzecia to umiejgtno$¢ dobrego kadrowania.
Warto tutaj pamigta¢ o zasadach kompozycji
kadru. Nasz ,,model” powinien znalez¢ sig
w jednym z mocnych punktéw kadru. Spogla-
danie na niego z réznej perspektywy stwarza
mozliwo$¢ ustawienia odpowiedniej kompo-
zycji z ttem.

WKEADKI 1

marcin malicki a.k.a. malik

Przede wszystkim writer. Czasem rysownik,
malarz, grafik. Catym sercem zanurzony w rodzin-
nym Bielsku-Biatej. Zwiazany blisko z elektrozio-
malska kapela goralska Psio Crew.
[www.psiocrew.pl]. Studiuje na US.

Rys. Marcin Malicki

O autorce:

Ukonczyta studia metalurgiczne
w Politechnice Slaskiej. Obecnie
jest doktorantka pierwszego roku.
Interesuje sig fotografia przyrodnicza. Kon-
centruje si¢ na makrofotografii, a zwlasz-
cza $wiecie owadow.

Fotografie mozna oglada¢ w galerii in-
ternetowej http://galeria.fcs.com.pl Najwig-
cej czasu poswigca motylom i ich stadiom

przejSciowym — stad tytut
JG  pierwszej autorskiej wystawy
e ,Metamorfozy”.
.. Na wernisaz zapraszamy
1 marca do sosnowieckiej Pub &
Galerii Patelnia 36

OKLADKI

Czestaw Galuzny

Sosnowiczanin, rocznik ’51. Zatozyciel Sto-
warzyszenia Pastelistow Polskich, cztonek ZPAP,
oraz legendarnej grupy ,,Zaglebie”. Uprawia ma-
larstwo i rysunek. Uczestnik licznych wystaw zbio-
rowych i indywidualnych. Wielokrotnie wyr6znia-
ny i nagradzany.

Woskiem malowane

Batik to z jawajskiego barwienie tkanin, po-
legajace na pokryciu woskiem przed barwieniem
miejsc, ktére maja pozostaé nie zabarwione.
Dzigki przenikaniu barwnika, w rysy powstate
przy krzepnigciu wosku, we wzorze, wystepuja
charakterystyczne dla batiku zytkowania. Le-
szek Szymczyk uprawia malarstwo, rysunek,
grafike komputerowa, batik. Swoje prace wysta-
wial na wielu wystawach w kraju i zagranica,
w listopadzie w rodzinnym Sosnowcu, w gale-
rii Patelnia 36.

Turystyczny Bedzin

Bedzin stawia na ekologig i przyrode. Ko-
niec ze stereotypem miasta przemystowego. Jak
go przetamac? Konkurs fotograficzny Bedzin —
Turystyczny przystanek wygral Grzegorz Na-
grodzki (jedno z dwoch pierwszych miejsc),
cztonek Zaglgbiowskiego Towarzystwa Fotogra-
ficznego [www.ztf.prv.pl]. Bedzinianin. Fotogra-
fuje od 3 lat.
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Wilodzimierz Wojcik
PROWINCJA?

Po II Kongresie Kultury Zagl¢bia Dabrow-
skiego pojawily si¢ pojedyncze glosy sceptycz-
nie odnoszace si¢ do mozliwosci uformowania
i okreslenia tozsamosci spoteczno$ci mieszka-
jacej w rejonie Sosnowca, Zawiercia, Olkusza,
Begdzina, Dabrowy Gorniczej. Wprawdzie wca-
le silna byla fala gltoséw ludzi optymistycznie
widzacych przysztos¢ Zaglgbia i apelujacych do
jego mieszkancow, by nie wstydzili si¢ tego, ze
sa Zaglebiakami, ale przeciez istnieje kwestia tak
zwanej ,,choroby prowincjonalnosci”.

Kompleks prowincji i prowincjonalizmu...
Choroba ta nie od dzisiaj panuje, jednak
w ostatnich czasach przybiera rozmiar epide-
mii. Ludzie pedza do metropolii w oczekiwa-
niu lepszego zycia. Nie chca egzystowaé na
peryferiach, daza za wszelka ceng do usytuowa-
nia si¢ w centrach. Sa to miejsca niemal sakral-
ne, w ktorych wszelkie materialne — takie sa
nadzieje, araczej ztudzenia — dobra znajduja
si¢ w zasiggu reki. Meksykanie pgdza do Ame-
ryki, niektorzy Anglicy do Kanady, dawni Ju-
gostowianie do Szwecji, Rosjanie i Biatorusini
do Polski, bo to przeciez dla nich Zachodnia
Europa. Rozmiar tych wedrowek ludéw okazuje
si¢ horrendalny. Rzecz jasna, nie jestem prze-
ciez przeciwnikiem podrdzy i podrézowania.
Przeciwnie — jestem ich entuzjasta. Ale co za
duzo, to raczej niezdrowo. Bo nie jest naganne
podrozowanie, lecz uciekanie...

Zywiotowa ucieczka przed prowincja i pro-
wincjonalizmem ma charakter choroby. Grani-
czy z rozpacza. Stanowi formg szukania gtow-
nie lepszych perspektyw egzystencji, rzadziej
juz kontaktu z kultura i cywilizacja. Jest to
rzecza w cz¢$ci zrozumiata. Kazdy przeciez
chce czego$ lepszego. Nie ma w tym nic zdroz-
nego. Ale samo mieszkanie w centrach jeszcze
o niczym nie $wiadczy. Kiedy pierwszy raz
przybytem do Londynu, to nie moi przyjaciele
ciagneli mnie do British Museum, mimo, ze byli
w angielskiej stolicy zadomowieni od 1945
przybysza z Kraju — po raz pierwszy ujrzeli oni
w catej okazalo$ci zbiory tej przebogatej pla-

SWIAT SKLADA

SIE Z PROWINCJI

cowki. Ja bytem ich przewodnikiem. Czyz to
nie paradoks?

W istocie centrum $wiata dla kazdej jednostki
znajduje si¢ tam, gdzie ta jednostka zyje, pracuje
1 wypoczywa wespot z bliskimi jej ludzmi. W Ko-
ziej Wolce moze si¢ dziaé co$ ciekawego i twor-
czego. Wszystko zalezy od mieszkajacych tam lu-
dzi. Prowincjonalizm to choroba moézgu, niedoro-
zwo0] mentalnosciowy, brak mocy kreatywnej za-
réwno jednostek, jak i grup spotecznych.

Nie odkryje Ameryki, gdy powiem, ze cen-
tra $wiata si¢ bezustannie zmieniaja. Niegdy$
Rzym byt centrum starozytnego $wiata, Paryza
nie byto, lub byt prowincja zabita deskami. Pla-
ce de Concorde — dzi$ Srodek cywilizowanego
globu — byt niegdys$ wysypiskiem $mieci wyno-
szonych czy wywozonych z pobliskiego Patacu
Tuilerii, ktory zreszta doszczgtnie zniszczyta
Wielka Rewolucja Francuska.. Podobnym wy-
sypiskiem $mieci i gruzu byla ekskluzywna dzis,
bo przez cztowieka zagospodarowana, dzielni-
ca Paryza — Montparnasse.

Jezeli chce sig¢ mieszka¢ w wygodnym i cy-
wilizowanym otoczeniu, warto taka przestrzen
sobie tworzy¢ wspolnymi sitami, miast owczym
pedem gonié¢ za przeludnionymi metropoliami.
Wielkie skupiska zatracaja w istocie ludzki wy-
miar i charakter. Jednostka czuje si¢ uprzedmio-
towionym trybem zle kontrolowanej machiny.
Czgstokro¢ ulega psychicznej i mentalnosciowej
destrukcji. Cztowiek podlega procesowi reifika-
cji. Oddala si¢ od $wiata przyrody. Droga do
kwiatow, ptakow, zwierzat walnie si¢ wydtuza.

Nikogo nie moralizuj¢ i nikogo nie po-
uczam, ale tak sobie my$l¢ — zupelnie na wlasny
uzytek. Twierdze, ze aby wyzwoli¢ si¢ z kom-
pleksu prowincjonalizmu, nalezy w zyciu przy-
ja¢ postawe aktywna, staé si¢ jednostka tworcza,
zmieniajaca swoje najblizsze otoczenie, krajo-
braz, infrastrukturg. Siedzenie z zatlozonymi rg-
kami, bierno$¢, stagnacja — chorobg jedynie po-
glebi. Polskie wsie, mate i $rednie miasta i mia-
steczka moga z powodzeniem sta¢ si¢ takimi
miejscami, z ktorych droga do Paryza, Rzymu
czy Nowego Jorku jest taka sama, jak z Warsza-



wy, czy Krakowa. Chodzi o to, aby jednak przyj-
rze¢ si¢ tym miejscowosciom szeroko otwarty-
mi i rozumiejacymi oczyma; z jednej strony bez
pseudopatriotycznej megalomanii, z drugiej —
bez uczucia irracjonalnego pesymizmu i total-
nego watpienia we wszystkich i we wszystko.
Dobrze jest przechadzaé sig $ciezkami i uli-
cami swojej ,,najblizszej ojczyzny” i bezustannie
zadawac¢ sobie pytania, co mozna na swej drodze
zmieni¢, jakie placyki zamieni¢ na skwery, jakie
ruiny starych domoéw zaadoptowaé do jakich$
,»zboznych” celow. Nie chodzi o kosztowne wy-
burzanie i stawianie architektonicznych bunkrow.
Wedrujac po Brukseli widziatem, ze przy moder-
nizacji miasta, zachowuje si¢ jego specyficzny,
swojski wyglad. Przyjemne dla oka fasady budyn-
kow sa chronione. Modernizacja dokonuje si¢

Joanna Skiba

Z PRZYGOD FILMOZNAWCY:

w $rodku, pojawiaja si¢ tam takie urza-
dzenia, ktore sa niezbedne wspotczesne-
mu cywilizowanemu cztowiekowi. !
Pisarze, malarze, intelektuali$ci —
poza pewnymi wyjatkami — czgsto ucie-
kaja z wielkich aglomeracji, ktore zazwyczaj de-
koncentruja ich psychicznie i destruujg proces
tworczy. Leopold Staff uciekat w kierunku ,,$cie-
zek polnych”, Iwaszkiewicz zaszywat si¢ w Pod-
kowie Lesnej, w stynnym Stawisku, Zegadto-
wicz ,,zaszyt si¢” w Gorzeniu. Przyktady tego
typu zachowan ida w setki. Prawda jest taka:
wielkie dzieta umystu, wyobrazni i rak moga po-
wstawa¢ w kazdym punkcie kuli ziemskiej:
w Paryzui w Siewierzu, Rzymie i w Pinczowie;
wszedzie tam, gdzie talent i rzetelna praca ze-
spalaja si¢ w aktywnej osobowosci.

DO KINA CZY NA FILM?

Catkiem niedawno, bo zaledwie 2-3 lata
wstecz odpowiedz jakiej sama bym udzielita, bez
najmniejszego wahania bytaby: na film. Dzi$ od-
powiedzZ nie jest juz tak prosta. A wszystko za
sprawa zmian w branzy kinematograficznej, kto-
re kilka lat temu byly w powijakach. Natomiast
dzi$ resort kultury stat si¢ obowigzkowo docho-
dowy.

Nalezatoby zacza¢ od tego, ze kiedy$ kina
dzielity si¢ na studyjne i te zwykle. Te pierwsze
pozostaly, funkcjg drugich petnia dzi$ multiplek-
sy. Jezeli jakie§ zwyczajne kina dzi$ jeszcze po-
zostaty 1 nie sg deficytowe to chwata sponsorom.
Jednak spusémy zastong litosci i zajmijmy sig ki-
nami studyjnymi, w ktérych lecq takie dziwne fil-
my'. Za podziatem kin wydawatby si¢ logiczny
podziat repertuaru. Skoro multipleks to popkul-
tura, skoro kino studyjne to tzw. kultura wysoka.
Jedni maja swoich widzow, drudzy swoich wi-
dzoéw (czgsto statych, znanych z imienia, wita-
nych u$miechem i dobrym stowem). Nikt niko-
mu nie wchodzi w drogg. Teoretycznie.

I Cytat pochodzi z ust mlodego czlowieka, ktorego
towarzyszka zatrzymala sie przed katowickim kinem stu-
dyjnym i ku zgrozie owego chlopaka z zainteresowaniem
zaczela sledzi¢ repertuar.

Postuze si¢ przyktadem filmu, ktory zaczat
wlasnie gosci¢ na ekranach kin. Pachnidlo, bo
o nim tu mowa, wesztoby kilka lat temu tylko do
kin studyjnych. Najprawdopodobniej tak by byto.
A tu niespodzianka, obraz ten mozna zobaczy¢
rowniez w multipleksach. Zmiana strategii dys-
trybucji jest porazajaca. Obserwujac entuzjazm
z jakim film zostat przyjety przez widzow (w
pierwszy weekend projekcji sale kinowe pgkatly
w szwach), dochéd z biletow podnidstby z niszy
budzetowej wszystkie kina studyjne w Polsce.
Prawda jest taka, ze dystrybutorowi wystarczy je-
den film o ogromnej popularnos$ci, aby przez resz-
te czasu wzia¢ oddech (tak byto np.: z Amelig i po-
dejrzewam, ze podobnie bedzie z rzeczonym fil-
mem). Ale nie dla kin studyjnych taki przywilej.

Owszem istnieje w Polsce grupa ludzi, kto-
rzy z zapatem ogladaja filmy, wrecz pochtaniaja
wszystkie produkcje i na temat kazdej maja co$
do powiedzenia. Zawsze w towarzystwie sa od-
bierani jako wytrawni widzowie kultury wysokiej,
a superprodukcje (ogladane z zapatem w ukryciu)
sa jedynie godne pogardy. I w porzadku, bo dzig-
ki nim kinematografia w Polsce funkcjonuje i na-
dal istnieje. I tu pojawia si¢ zadane przeze mnie
na poczatku pytanie: do kina czy na film? Aby
odpowiedzieé na to pytanie nalezy zastanowi¢ si¢
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najpierw nad kontekstem w jakim pad-
nie odpowiedz. Na film, jest uniwersal-
na, bo wtedy biorac pod uwagg zejscie
kina artystycznego do multipleksow, au-
tomatycznie chodzimy na film. Ale czy
probujac stanaé w obronie kin studyjnych jedy-
nie stuszna odpowiedzia bytoby do kina, a wia-
Sciwie do kina na film. By¢ moze taka odpowiedz
wydaje si¢ $mieszna, ale w kontek$cie istnienia
kultury wysokiej, ktorej wyznawcow (z nazwy
badz serca) jest coraz wigcej, jest ona logiczna.
Uwazam, ze nie da si¢ zy¢ jedynie §wigtem kina,
ale trzeba zatrzymac si¢ i popatrze¢ na kontekst
trochg jak idealista walczacy z wiatrakami. Jeze-
li tak si¢ nie stanie, to za jakis$ czas idea kin stu-
dyjnych upadnie. Czgsto jest tak, ze nie sq to in-
stytucje samodzielne, tylko zalezne od zwierzch-
nikdw, nie zawsze patrzacych na dziatania kina
z przychylno$cia. Powod niech pozostanie niedo-
powiedzeniem, bo kiedy nie wiadomo o co cho-
dzi... Podejrzewam, ze dystrybutorzy tez nie zmie-
nia zdania i nie zaczna dawaé kopii filmowych
tylko kinom studyjnym, filméw przeznaczonych
dla kin studyjnych. Czyz nie byloby wtedy pigk-
nie na $wiecie, gdyby filmy pojawiajace si¢ na
ekranach byly wyswietlane premierowo. To smut-
ne, gdy w gablotach kinowych, na wiszacych pla-
katach pojawia si¢ napis wkrétce, rzucony w prze-
strzen z nadzieja i oczekiwaniem... Jedyna na-
dzieja, na dzien dzisiejszy, sa widzowie i ich wy-
bor: do kina czy na film.

Poniewaz sama zaliczam si¢ do grona kino
bywalcow doskonale rozumiem, ze wygoda ogla-
dania filmow jest wazna. Wiem, Ze przyjemnie
oglada si¢ film w klimatyzowanej latem i dogrza-
nej zima sali kinowej! Wiem, ze techniczne roz-
wiazania sal kameralnych moga pozostawia¢ wie-
le do zyczenia. Ale c6z, gdy bgdzie brakowac wi-
dzow w kinach studyjnych znajda si¢ one na rowni
pochylej 1 bedzie jeszcze gorzej, a przeciez za-
wsze moze by¢ gorzej. Ale wszystko teraz w rg-
kach i oczach widzow, ktérzy idac na film moga
wybrac kino. Moze gdyby wszyscy poszli na film
artystyczny, na przyktad Pachnidlo, do kina stu-
dyjnego, zostataby uratowana pewna idea. A prze-
ciez Polacy potrafia si¢ jednoczy¢ i walczy¢
w imi¢ wspolnego dobra (ta cecha naszego naro-
du na przestrzeni wiekdw pozostaje niezmienna).
Skoro potrafimy solidarnie zbiera¢ pieniadze na

szczytny cel, badz zapalaé¢ §wieczki o tej samej
porze, to moze jest szansa, ze wszyscy bedziemy
chodzi¢ do kin studyjnych na filmy, ktére powin-
ny tylko w nich si¢ pojawia¢. Obawiam sig, ze za
kilka lat, gdy multipleksy beda odbijaé si¢ nam
czkawka moze zabrakna¢ miejsc, w ktorych naj-
wazniejsza jest tradycja, warto$¢ artystyczna fil-
mu, niepowtarzalny klimat. Moze czasem trochg
retro, ale nie mozna odmoéwi¢ kinom studyjnym
jednego — dla mnie sa to kina z ludzkq twarzq,
gdzie przyjemno$¢ obejrzenia filmu jest niepo-
wtarzalna.

Stara prawda glosi: reklama dzwigniq han-
dlu, kina studyjne posiadaja jedyny i niepowta-
rzalny klimat, ich repertuar jest imponujacy, cz¢-
sto te ,,dziwne filmy” wyrywaja serce z piersi, roz-
rywaja je na strzegpy, a pozniej jeszcze wgniataja
w ziemi¢. Gdy bawia wymagaja od widza reak-
cji, nie automatycznej, bezmyslnej, ale prawdzi-
wej. Czyz nie taka jest idea sztuki, wzbudzi¢
emocje, zmusi¢ do myslenia?

Na koniec pozwolg sobie odpowiedzie¢ na
postawione przeze mnie na poczatku pytanie.
Chodzmy na filmy do kina... studyjnego.

Rys. Marcin Malicki



Jakub Ziobron

PUSTELNIA NA GODZINY ' !

W SUBIEKTYWIE JAKUBA

O tempora, o mores

W kulturach pozbawionych pisma, zamierz-
chte czasy zaczynaja sig jakies dwa, trzy pokole-
nia wstecz. Jednakze, nawet dla wspotczesnego
czlowieka zyjacego —nazwijmy to nieostro —w eu-
ropejskiej kulturze, nie ma wielkiej roznicy pomig-
dzy powstaniem styczniowym, a dajmy na to, upad-
kiem Rzymu. Jezeli nie zajmuje si¢ na co dzien
historia, wszystko to jest tak samo odlegte.

Trudno, wigc si¢ dziwi¢, ze kultura w ktorej
zyjemy wydaje si¢ by¢ niezmienna. Wzory, ktore
funkcjonuja od ponad dwaoch pokolen to juz trady-
cja, a kazda zmiana jest traktowana jako rewolu-
cyjny zgota, zamach na nia.

Linton zauwazyt, ze cztowiek jest stworzeniem
indywidualistycznym, ktory stara si¢ zy¢ w spote-
czenstwie na wzor mrowek. Ta sprzeczno$¢ istnieje
od poczatku dziejow ludzkosci. Horda, plemig,
nardd. Ludzie od zarania dziejow taczyli si¢ w gru-
py. Jest to oczywiste. Grupa daje oparcie. Zapew-
nia jedng z podstawowych potrzeb, jaka jest bez-
pieczenstwo fizyczne, emocjonalne, ekonomiczne.

Wyrzucenie poza nawias spoteczenstwa stano-
wito karg. Jak piesze Tuan, juz w starozytnosci naj-
gorszym wyrokiem byta banicja. Nie tylko pozba-
wiata kontaktu ze znanym i oswojonym miejscem
W przestrzeni $wiata, ale odcinata od wtasnej grupy.
Tak bylo w sredniowieczu i tak jest tez dzisiaj, kiedy
przestepcow skazuje si¢ na izolacje w wigzieniu.

Z drugiej strony, coraz wigksza liczba ludzi
sttaczana byta w tym jakze przypominajacym mro-
wisko sztucznym tworze —miescie. Proces ten ulegt
przyspieszeniu wraz z rewolucja przemystowa.

Z czasem struktura spoleczenstwa coraz bardziej
si¢ komplikowata. Organizmy panstwowe wytwarza-
ly instytucje, przejmujace funkcje do tej pory spet-
niane przez jednostki lub nieformalne grupy.

Na pierwszy rzut oka, wydawaloby sig, ze nie-
zmienna pozostawala tylko jedna, najmniejsza czg§¢
spoteczenstwa. Jak to niektorzy ujmuja ,,podstawo-
wa komorka”. Rodzina. Kiedy jednak przyjrze¢ si¢
blizej, ona takze ulegata przemianom na przestrzeni
wiekow. Ulegata redukcji, do najmniejszej z mozli-
wych, rodzicow i ich dzieci. Gdyby catkowicie uwie-
rzy¢ prasie, okazaloby sig, ze wszyscy dookota zyja
samotnie i strasznie z tego powodu cierpia. Rodzina

|
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stata si¢ towarem deficytowym i w zasadzie niespo-
tykanym nigdzie poza jakim§ rezerwatami.

Problem z samotnos$cia, ktéra ma by¢ tema- S
tem niniejszego eseju, zaczyna si¢ juz na pozio-
mie samego stowa. Rzeczownik ten moze postu-
zy¢ do nazwania przerdznej gamy ludzkich zycio-
rysow. Nacechowany zdawatoby si¢ perioratyw- u
nie, wspotczesnie budzi czgsto sprzeczne uczucia.
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Trzeba wigc zdoby¢ si¢ na jaki$ podziat. Chcial- — 7

bym sig skupi¢ na samotnosci w wielkim mieécie, Z &
ale nie tej przerazajacej, spowodowanej wyklucze-

niem, lecz samotnosci z wyboru.
, . .. . . e
Okreslenie ,,singiel” stalo si¢ ostatnio modne. L

Ludzie zyjacy w rzeczywisto$ci ponowoczesnej,
coraz czgSciej odrzucaja tradycyjne zwiazki rodzin-
ne. Nie muszg i nie chca poswigcaé swych indy-
widualnych dazen. Pracuja, tworza, po czym wra-
caja do swoich mieszkan. Do swojej pustelni.

Nie potrzebuja stada, poniewaz ponowocze-
sne spoteczenstwo posiada instytucje, ktore zaspo-
kajaja mniej lub bardziej ich potrzeby. Od policji
az po burdel.
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Nalezaloby si¢ zastanowié, czy jest
to prawdziwa samotnos¢. W koncu, na-
wet siedzac w domu, moga w kazdej
chwili zadzwoni¢. W komputerowej sie-
ci istnieja rozliczne miejsca gdzie mozna
porozmawia¢ z innymi. Poza tym, ludzie o ktorych
tutaj pisze, najczesciej posiadaja sie¢ znajomych,
z ktorymi utrzymuja mniej lub bardziej czgste kon-
takty. W niczym nie przypominaja Szymona Shup-
nika.

!
-
Rys. Marcin Malicki

Ta ich samotnos$¢, istnieje potencjalnie. To
wygodne rozwiazanie dajace mozliwos¢ wycofa-
nia si¢ w kazdej chwili. Mozna wytaczy¢ kompu-
ter, nie przyj$¢ na spotkanie, odtozy¢ stuchawke.
Komfortowa sytuacja, w ktdrej nie trzeba z nicze-
go rezygnowac. Mozna si¢ zamkna¢ w pokoju,
majac jednoczesnie wszystko w zasiggu reki.

We wspotczesnym miescie, nie istnieje jed-
nak inna samotno$¢, poza ta ograniczona do czte-
rech §cian pomieszczenia. Cata przestrzen jest za-
wlaszczana przez budynki lub anonimowy ttum.
Nastapito odwrocenie sytuacji, cztowiek nie szu-
ka kontaktu z innym, gdyz ten jest mu dany nie-
jako automatycznie, narzucany czasami sitq.
W miescie brak jest pustki. Brak, braku obecno-
$ci. Tak jak kiedy$ na cztowieka napierata ze-
wszad nieoswojona bezludna przestrzen, tak te-

raz zyjac w miescie czuje nacisk tej ogromne;j
rzeszy ludzi dookota.

Nic wigc dziwnego, ze szukamy wytchnienia
w samotni. Istniejacej, co podkreslam, potencjal-
nie. Poniewaz dzigki technice, nie musimy si¢ oba-
wiac catkowitego opuszczenia. Mozna poswigci¢
czas tylko dla siebie, gdyz nie ma obawy, ze nagle
pozostaniemy catkowicie sami.

Rozwo0j naszej cywilizacji doprowadzit do
zmiany w strukturze powiazan taczacych ludzi.
Przestaja si¢ liczy¢ wigzy krwi, zamiast tego co-
raz cz¢sciej budujemy siec bliskich osdb w opar-
ciu o catkowicie inny, wspdlny mianownik. Praca,
ulubione miejsce spgdzania wolnego czasu, Inter-
net. W obecnym §wiecie, przestrzen nie ma juz ta-
kiego znaczenia.

Mozna by pomyslec, ze taka komfortowa sy-
tuacja trwa do pewnego momentu, ale w zderze-
niu z czyms nicodwotalnym, ze $miercia, tamie si¢
cala jakze misterna uktadanka. Ale wobec $mierci
kazdy staje samotnie, pomimo najliczniejszej ro-
dziny. Od dawna umieramy w sterylnych szpita-
lach, a nie w otoczeniu najblizszych.

Bauman pisze, iz w ponowoczesnym $wiecie
coraz trudniej przychodzi budowanie trwatych
zwiazkoéw. Zamiast tego powstaja krotkotrwate
i kruche efemerydy, rozpadajace si¢ pod naporem
szarej rzeczywisto$ci. Nie ma woli by utrzymacé
status quo, zamiast tego rusza si¢ na dalsze poszu-
kiwania.

Pozwole sobie zadaé przewrotne pytanie:
czymze jest ten drugi brzeg, do ktdrego niewielu
ma juz che¢ docierac¢? Jako$ nie przypominam so-
bie, aby Homer opisal Heleng po dziesigciu latach
oblezenia Troi. A Bajki o pigknych ksigzniczkach
koncza si¢ ,,zyli dlugo i1 szczesliwie...” bez szcze-
gotow.

Jak napisatem na poczatku kultura ulega bez-
ustannym zmianom, zbyt wolno jednak, by zauwa-
zyt to pojedynczy cztowiek. Tak, jak rewolucja
przemystowa zmienita ekonomiczne oblicze euro-
pejskiej cywilizacji, tak teraz nastgpuje zmiana
w samej strukturze naszego spoteczenstwa.

Na zakonczenie, dla pocieszenia obroncow
wszelkich ,tradycyjnych” wartos$ci przytocze
pewna obserwacj¢. Dotyczy studentéw, oderwa-
nych od wlasnych rodzin, rzuconych w obce, nowe
miejsce. Zdarza sig, ze spontanicznie na $wiezo
powstate znajomosci, naktadaja siatk¢ nazw od-
powiadajacych pokrewienstwom rodzinnym. Tak
wigc tradycyjna rodzina przynajmniej w symbo-
licznej warstwie kultury jeszcze dlugo nie zginie.



XIV TURNIEJ JEDNEGO WIERSZA
O LAUR PLATERANKI

Jak zwykle w pewien jesienny, piatkowy wie-
czor w sosnowieckim II Liceum im. Emilii Plater
rozbtysty $wiatta. Przybywali liczni goscie spie-
szacy na doroczne, swoiste Swigto szkoty. Uroczy-
stoscia jest bowiem rozstrzygnigcie kolejnego Tur-
nieju Jednego Wiersza. Impreza juz dawno zdoby-
analezng sobie rangg, dzielnie ja utrzymuje i wciaz
kusi rozpoetyzowanych licealistow z Polski i oko-
lic. Wabi tez kibicoOw, bo zawsze — obok czesto
nader ciekawych poetyckich prob — umie zabawic
gosci niebanalnym programem towarzyszacym.

Tak bylo itym razem, chociaz toko wychodzit
odrobing zawiedziony. Nie poziomem nadestanych
wierszy, na pewno nie atmosfera imprezy, ale repertu-
arem wypeiajacym chwilg oczekiwania na werdykt
jury. Ostatecznie wolno mi spodziewac si¢ po mto-
dziezy czego$ drapieznie oryginalnego, a przynajmniej
niebanalnego a tu masz: piosneczki stodziutkie wyle-
wajace si¢ z nadajnikow wszystkich radiostacji w kra-
Ju. Przynajmniej repertuar wpisuje si¢ gtadko w temat
dyskusji ,,przy kawie”. Dobrze tez, ze wystapita balet-
nica. Stare oczy mialy czym sig cieszy¢. Oj, mialy!
Niech zatuje, kto nie widziat.

O Turnieju zas$ pisze Dorota Nowacka, osoba
jak nikt wtajemniczona, ja tymczasem podam tyl-
ko, kto tym razem znalazt uznanie w oczach ko-
misji konkursowe;.

Jury, ktéremu — jak czgsto — przewodniczyt
Marian Kisiel tak rozdzielita nagrody: I Nagroda
i Laur Plateranki dla Tomasza Pulki z IX LO
z Krakowa, II nagroda dla Natalii Paradowskiej
z 1l LO w Elblagu, III nagroda dla Anny Dwoj-
nych z LO w Ptocku. Nagrodg publicznosci uzy-
skata Dorota Szurma z II LO w Sosnowcu.

Ponadto rozdzielono nagrody dodatkowe
przyznawane przez sponsoréw imprezy. I tak
,»Byly wieloletni nauczyciel 11 LO” wyrdznit
Katarzyne Siemion z Jaworzna, firma Pro-Inhut
Sp. z 0.0. z Dabrowy Gorniczej Olge Stowik
z Gliwic oraz Anne¢ Cieplak z Dabrowy, Szkota
Jezykéw Obcych MASTER Joanne Kosterska
z Sosnowca.

Piszaca o Laurze Dorota Nowacka wyroznita
Iwone Tautkute z Wilna.

Trzy nagrodzone wiersze publikujemy.

toko

I NAGRODA — Laur Plateranki 2006

Tomasz Pulka
IX LO w Krakowie

Wiersz na wdechu

Osmy dzien tygodnia, potnoc, badanie. Dajmy na to

Wegry: rozgaszone do biatosci swiatla i szyfr pelzajacy

po wargach. Nie rozumiem cie Adriana,

te stoliki zwijaja si¢ w kigbek robiac taki hatas, ze ani cierpliwos¢

ani to wino.

A moze wszystko potozy¢ na kancie? Niebo gwiazdziste
nade mngq, zapatki w pudetku, owal twarzy rozmyty w
rodzinie. To taka choroba, przeciez pamigtasz.

Jak trudny byt ten czwartek. Napis na krzesle
rozmienit si¢ na drobne: szpitalny seans,
wyrazny szmer dywanu, powylamywane nogi

I wszystko wytarte, wytarte. Kurz.
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II Nagroda

Natalia Paradowska
1I LO w Elblqgu

Wychodzisz do kiosku. Czuwajacy $wietlik
Obawia sig agresywnej bogini

szukam w twoich ustach zachtannej czarnej dziury
niecierpliwie jakby$ miat zaraz pociag
wytrwale jak gdyby szalenstwo mieszkato w migdatkach

a w tobie $wiatlo pulsuje rytmicznie
stowa jak muszla oddechu w marznacych dtoniach
i dwa $wietliki za uszami

a kiedy wychodzisz na chwilg do kiosku po gazete
albo zajac sig reszta Swiata
wczepiasz mi za ucho $wietlika

wiem one mnie nie lubia
bo jestem zmiennocieplna jak jaszczurka
a ta chwila jest dostatecznie dtuga bym zdazyta zbada¢ tamliwosé skrzydetek

N m O v

dlatego wierci si¢ na miejscu drga swietlistym odwtokiem
ale wytrzymuje t¢ chwilg kiedy nie czuwasz nade mng osobiscie
bys nie znalazt mnie zimnej i kasliwej jak ogonogubna zwinka

a kiedy przekrgcasz klucz w zamku unosi glowke i rozprostowuje skrzydetka
zanim zdejmiesz kurtke pokonujesz spiesznie przedsionek
i wchodzisz do sypialni

przynosisz r6z¢ zdejmujesz struzujacego owada
ktadziesz dton na moim brzuchu znéw jak ocean spokojny
1 tak zasypiasz

> w

wtedy udzielam nam blogostawienstwa
wysypujac z platkow drzemiace biedronki

’é Q ktorych wsuwasz zawsze kilka w pachnacy labirynt dla pewnosci
Y
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Dorota Nowacka

LAUR PLATERANKI
NA ROK PRZED JUBILEUSZEM

ITI nagroda

Anna Dwojnych
LO im. W. Broniewskiego w Plocku

Moje miasto

Przez moje miasto trzeba prze

zy¢ z zamknigtymi oczami.

Latarnie cnotliwe niczym pensjonarki
jakby baly si¢ mocniej zaswieci¢

by nie dosta¢ w morde

(w mordg najlepiej dostaje si¢

w tej bramie gdzie podobno ktos kiedys)

W moim mieécie uliczni

ce wspinaja si¢ na palcach

by zobaczy¢ swoje odbicie w rzece
innej niz ta za rogiem

bo ostatnie tawki wynajgto
butelkom z agropolu.

Tutaj strach kocha¢ marzy¢ $ni¢
potamane sny spotkasz zawsze
przechodzac na drugg strong ulicy.

Myszy sa mato wymagajace

mowia rzadko a jesli juz to
przepraszamy nas nie ma

Te mniej szara pobili w tym miesiacu
dwa razy ale obiecuja ze gdy zajdzie po
trzeba moga tez trzeci.

Moje miasto $pi

jak niegrzeczne dziecko przy
rzeka poprawg a nastgpnego dnia znow
grzeszy

$pi

z ktoédka na po

step leniwie za nim nie teskni
czeka na cud

procz kilku ambitnych dziur
mam w dupie mate miasteczka
ktore pozwalaja odejs¢ lepszym
perspektywom.

Moje miasto $pi

Czekajac na eutanazjg.

Jesli by pokusi¢ si¢ o stworzenie wykazu ini-
cjatyw, ktore wydatnie przyczyniaja si¢ do prze-
ksztalcania ,,pustyni kulturalnej” — a tym niechlub-
nym mianem jeszcze do niedawna okreslano Zagle-
bie —w oazg zycia literackiego regionu, trudno wy-
obrazi¢ sobie sytuacje, w ktorej na takiej liScie za-
braktoby — i to na czolowej pozycji — Turnieju Jed-
nego Wiersza o Laur Plateranki.

Ow konkurs poetycki adresowany do uczniow
szkol ponagimnazjalnych piszacych wiersze jest —
i to z co najmniej kilku powodéw — impreza na tyle
wyjatkowa, iz krzywdzacym uproszczeniem byto-
by proste zaklasyfikowanie Turnieju do kategorii
szkolnych konkursow literackich, jakich obecnie
w naszym kraju wiele. Rzadko bowiem ktory z nich
wypracowuje podobny prestiz i popularno$¢, docze-
kujac si¢ statusu turnieju ogoélnopolskiego (ba, od
kilku lat nawet migdzynarodowego!), a zarazem li-
czacego si¢ wydarzenia literackiego, socjokulturo-
wego 1 artystycznego.

Cho¢ mam podstawy przypuszczag, ze jest to fakt
zaskakujacy nawet dla samego inicjatora i wielolet-
niego organizatora Turnieju Jednego Wiersza, pana
Michata Walinskiego, w biezacym roku — wyjatko-
wo w grudniu, a nie w listopadzie — rozegrana zosta-
fa juz X1V edycja Lauru Plateranki. Po raz czterna-
sty w auli I LO im. Emilii Plater w Sosnowcu (oczy-
wiscie konkurs zawdzigcza swa nazwe patronce szko-
ly) — o$wietlonej jedynie blaskiem §wiec — zgroma-
dzili si¢ nastoletni autorzy 29 zakwalifikowanych do
finalu wierszy, ktore starannie wyselekcjonowano
sposrod kilkuset zgloszen. Prezentacje utworow —
nierzadko wyrecytowanych osobiscie przez przyby-
ych na t¢ uroczysto$¢ mtodych autoréw — okrasit jak
zawsze znakomicie przygotowany przez uczniow
atrakcyjny program artystyczny. Dla mnie bowiem
Laur Plateranki to nie tylko wydarzenie literackie.
Odkad zostatam statym bywalcem tej imprezy, sie-
dzac na widowni, z niecierpliwo$cia oczekuj¢ godzi-
ny 17, aby jeszcze przed rozpoczgciem czgsci kon-
kursowej dac si¢ zauroczy¢ znakomicie przygotowa-
nym przedstawieniem teatralnym i popisami wokal-
nymi. Dla mnie jako pedagoga rzecza niezwykle bu-
dujaca jest widzie¢ wspotczesna mlodziez tak glebo-
ko i autentycznie zaangazowana w oprawg — wyda-
wac by sig¢ mogto stosunkowo mato dla nich atrak-
cyjnej — uroczystosci.
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Nim zaczna naplywaé wiersze na XV
— a wigc jubileuszowy — Turniej Jednego
Wiersza, siggnijmy pamigcia wstecz do
dnia, w ktérym rozegrany zostat pierwszy
final Lauru inicjujacy plateranska trady-
cje. Zorganizowany w kwietniu 1993 r. I Turniej
z ,,zaledwie” 32 uczestnikami, gtownie ze Slaska
i Zaglebia — a to ze wzgledu na lokalny zasigg obie-
gu informacji o nowym, dopiero co nie§miato za-
inicjowanym przedsigwzigciu — miat stosunkowo
jeszcze skromna oprawe i do$¢ kameralny charak-
ter. Jednakze juz po roku do udziatu w drugiej jego
edycji zgltoszono az 66 wierszy mtodych autorow,
nadal reprezentujacych przede wszystkim Zaglebie
i najblizsze okolice. Natomiast w roku 1995 orga-
nizatorzy Turnieju dostownie zasypani zostali lawina
blisko 150 utwordw, ktore naplyngly niemal ze
wszystkich stron Polski. Musieli oni zatem doko-
naé pierwszej w historii selekcji, by do Scistego fi-
natlu dopusci¢ az 72 teksty. Szybko wigc okazato
sig, ze sosnowiecki konkurs spotyka si¢ coraz wigk-
szym, z roku na rok rosnacym zainteresowaniem,
a to zapewne zadecydowalo o cykliczno$ci impre-
zy. Poczawszy od I edycji popularnos$é konkursu nie
ostabta ani na chwilg, niepostrzezenie przekracza-
jac nawet granice kraju. W 1998 roku dzigki udzia-
fowi mtodego poety z Litwy Turniej uzyskat statu-
su konkursu migdzynarodowego. Rok 1998 i VI
edycja Lauru Plateranki zashuguje na szczego6lna
uwagg takze ze wzgledu na rekordowa liczbg uczest-
nikéw (615 zgloszen!), jak rowniez z powodu prze-
sunigcia terminu finatlowej rozgrywki z kwietnia na
listopad (jak si¢ wkrotce okazato juz na state).

Mimo Ze szkolna kronika II LO im. Emilii Pla-
ter w Sosnowcu jako date I Turnieju Jednego Wier-
sza o Laur Plateranki odnotowata dzien 2.04.1993,
jego idea zrodzita si¢ duzo wezesniej i w zupetnie in-
nych okoliczno$ciach. Kiedy kilka lat temu pomysla-
tem, ze warto by w szkole zorganizowa¢ cos w rodza-
Jju turnieju jednego wiersza czy przetargu poetyckie-
go o symboliczny laur lub... lis¢ bobkowy, wyobraza-
tem sobie impreze pozbawionq raczej cech oficjalno-
Sci, skromnaq, by nie rzec zgrzebnq. O, chociazby takq,
Jjakaw dobrych (tak, tak!) dla kultury studenckiej piek-
nych prawem mitodosci latach 60° organizowalismy
we Wroctawiu z przyjaciotmi z miesiecznika i grupy
literackief AGORA. Zastanawialem sie, czy datoby
sie odtworzy¢ — w innym miejscu, innym czasie, in-
nych warunkach — cos z niepowtarzalnej atmosfery
tamtych gorqcych od metafor i klotni literackich spo-
tkan — wyznaje polonista, inicjator i wieloletni orga-

nizator konkursu w jednej osobie, pan Michal Wa-
linski. Pomyst zorganizowania turnieju korcit, ale tez
budzil obawy, czy aby bedzie jakis odzew.(...)Rzeczy-
WwistoS¢ przeszia najSmielsze oczekiwania, udalo sie
wcieli¢ mglawicowy pomyst w Zycie, pierwszy z tur-
niejow nie okazal sie, ku mojemu zdziwieniu i rado-
Sci, ostatnim (M. Walinski, Od redakcji, [w:] 11l Tur-
niej Jednego Wiersza o Laur Plateranki, oprac. E.
Marzec, M. Walinski i M. Edler, Sosnowiec 1995).
Niewatpliwie Turniej Jednego Wiersza nalezy
postrzegac jako niebywate zjawisko socjokulturowe
— chociazby dlatego, ze pierwotnie pomyslany jako
skromny turniej o zasiggu najwyzej regionalnym,
niepostrzezenie i bez specjalnych zabiegébw organi-
zatorow ,,wymknat si¢ spod kontroli”, aby poprzez
range konkursu ogélnopolskiego stac si¢ konkursem
migdzynarodowym. Ponadto konkurs co roku na do-
brych kilka tygodni przed jego terminem w magicz-
ny sposob jednoczy grono pedagogiczne, uczniéw I1
LO w Sosnowcu, a nawet jego absolwentow. Wsrod
0s0b i instytucji wydatnie przyczyniajacych si¢ do
podtrzymywania tej szkolnej tradycji wymienic¢ trzeba
dyrekeje szkoty, I LO im. J. Stowackiego w Chorzo-
wie, pracownikow naukowych Uniwersytetu Slaskie-
go oraz innych uczelni wyzszych, jak rowniez spon-
soréw — w tym takze sponsoréw prywatnych — kto-
rzy pomimo ogolnie trudnej sytuacji ekonomicznej
wciaz chetnie wpieraja t¢ wyjatkowa inicjatywe.
Laur Plateranki szybko przestal by¢ wylacznie
literackim §wigtem szkoty. Dzi$ juz na state wpisa-

Rys. Czestaw Gatuzny
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ny jest w kalendarium poczatkowo wiosennych,
obecnie jesiennych imprez kulturalnych w regionie.
Stad tez konkurs odbywa sig przy wydatnym wspar-
ciu oraz obecnosci przedstawicieli wtadz miasta
Sosnowca, a takze dziennikarzy, ktorym konkurs
zawdziecza z kolei nalezne mu wzmianki w lokal-
nych mass mediach.

Wreszcie Turniej ten zapewne nigdy nie doszedt-
by do skutku, gdyby nie uczniowskie wiersze. Laur
Plateranki wychodzi bowiem naprzeciw silnej
w okresie dojrzewania potrzebie podejmowania przez
mlodziez amatorskiej tworczosci literackiej — w tym
przypadku tworczosci poetyckiej. Jego organizato-
1zy, aranzujac poetycki wieczor, na kilka godzin od-
daja sceng¢ mtodym poetom-amatorom i tym samym
stwarzaja mlodziezy piszacej wiersze okazjg do pre-
zentacji wlasnego dorobku. Innymi stowy impreza
dostarcza sposobnosci do ujawnienia tego, co ukrad-
kiem zapisywane bywa gdzie$ na luznych kartach,
lub w opastych brulionach, natomiast w podrgczni-
kach psychologii rozwojowej znane jest pod poje-
ciem mtodzienczego pisarstwa okresu dojrzewania.
W ten sposob uczniowie szkot ponadgimnazjalnych
— ktorzy tylko znajduja w sobie dos¢ chgcei i odwagi,
by upubliczni¢ swoje ,,poezjowanie”’ — otrzymuja nie-
codzienng szans¢ na swoisty debiut poetycki, tj. na
odczytanie swego utworu przed szerokim audytorium,
na profesjonalng ocen¢ dokonang przez jury czy
wreszcie na nobilitujaca publikacj¢ wiasnego wier-
sza w wydawanym kazdego roku poturniejowym to-
miku. Jednym stowem jest to dla nich dogodna oka-
zja do skonfrontowania swego talentu i umiejgtnosci
pisarskich na drodze pewnego rodzaju rywalizacji
i zdrowego wspotzawodnictwa o pozyskanie palmy
pierwszenstwa — w tym przypadku Lauru Plateranki.
Kto wie — by¢ moze niektorzy uczestnicy konkursu
rozpoczynajacy dopiero przygode z poezja, zaistnieja
kiedy$ w zyciu literackim, jako poeci dojrzali.

Moja praca doktorska, w ktorej wykorzystane
zostaly turniejowe wiersze z lat 1993-2002, jest nie-
jako podsumowaniem pierwszej dekady istnienia
konkursu. To préba usystematyzowanej, naukowej
refleksja na tym, co chyba najwazniejsze — miano-
wicie nad literackimi osiggnigciami mtodych uczest-
nikow Lauru Plateranki.

Turniej Jednego Wiersza, bedac suma dziatalno-
$ci wielu r6znych ludzi, nieuchronnie wciaz zmienia

si¢ 1 subtelnie ewoluuje. Niemniej jednak w tworczo-
$ci nastolatkow — zaréwno tej sprzed kilkunastu lat,
jak i naj$wiezszej — wnikliwy czytelnik dostrzeze na
pewno obecno$¢ mtodzienczych problemdéw okresu
dojrzewania. Z kolei znawca literatury wspotczesnej
bez trudu odnajdzie tam powiazania z polska poezja
po 1989 roku. Jak dowodzg w mojej rozprawie, te
dwie podstawowe tendencje niezmiennie — cho¢
z r6zna intensywnoscia — pojawiaja si¢ w finatowych
wierszach od poczatku istnienia konkursu.

Spogladajac na mtodziencza tworczos¢ z per-
spektywy krytyka literackiego, nietrudno dojs¢ do
wniosku, ze wiele z wierszy nastolatkow, ktore do-
tychczas pojawily si¢ w finale Lauru Plateranki, to
— zwazywszy na bardzo mtody wiek autoréw — pro-
pozycje ciekawe, zaskakujace specyficzng wrazli-
woscia 1 dobrym warsztatem poetyckim. Co naj-
mniej kilkanascie z nich zaliczytabym do kategorii
,»moje ulubione”. To utwory, ktorych lektura byta
dla mnie przezyciem estetycznym, intelektualnym
i emocjonalnym zarazem. A sily tego przezycia nie
umniejsza bynajmniej fakt, iz u mnie, belferki, wy-
wolaly go jak by nie bylo wiersze ... uczniowskie.
Aby szybko utworzy¢ wlasna poetycka ,,listg prze-
bojow” wystarczy ... siggnac po turniejowe tomiki,
do czego z pelnym przekonaniem zachgcam.

Rys. Marcin Malicki
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Karolina Siemiacka

Pierwszym elementem, ktory rozpoczyna caly
proces tworczy, jest trening. Eugenio Barba utozsa-
mia ¢wiczenia z amuletem, ktory aktor nosi z sobq
— nie po to jednak, zeby go pokazywac, lecz by za-
czerpnqc z niego pewnq jakosé energii (...).! W Ewi-
czeniu istnieja napigcia, znieruchomienia, punkty
zZwrotne, opozycyjne wygigcia cialta i intensywno-
$cirytmu, wszystkie te elementy sktadaja si¢ na fazy.
Dzigki tym fazom istnieje pewna ciaglos¢, pozwa-
lajaca pamigtac i mysle¢ o najmniejszych, kolejnych
dziataniach. W ten sposob technika ¢wiczenia po-
zostaje bez zmian. Zmienia si¢ natomiast stan psy-
chiczny i fizyczny aktora, jest on wige $wiadomy,
Ze pomimo pewnej strategii ¢wiczen, nie sg one ide-
alnie powielane, ale zachowuja pewien ksztalt.
Cwiczenia zapewniaja przeksztatcenie codzienne-
go zachowania w zachowanie niecodzienne. Dzia-
fania fizyczne ucza powtarzania, doskonalenia wy-
najdowanych szczegotow, wyrzeczen, uodpornienia
na zmegczenie fizyczne i psychiczne. Pomagaja prze-
kroczy¢ pewien skostnialy schemat my$lenia o wia-
snym ciele jak o narzedziu ruchow codziennych.
Uwalniaja ciato zdeterminowane przez pte¢ i wy-
magane zachowania kulturowe. Stawiaja aktora do
walki z wlasnymi ograniczeniami, wewngtrznymi,
osobistymi przeszkodami. Ucza aktora spehiac¢
wymagania stawiane przez rolg, nie zamykajac go
w niej, lecz przygotowujac do kazdej improwiza-
cji. Odnajduje on rownowagg migdzy dwiema ener-
giami animus i anima, ktdre na co dzien, jedna nad
druga dominuje, w zaleznosci od plci. W treningu
aktor wyraza siebie. Cwiczenia wyzwalaja emocje,
postuguja si¢ nimi i panuja nad nimi. Poprzez swo-
je ciato aktor ukazuje swoja indywidualno$¢, eks-
presj¢ ptynaca z wewnatrz, uzewngtrzniajaca si¢ ru-
chem. Aktor musi mie¢ $wiadomos¢ obrazowego
charakteru wlasnego ciata. W kontekscie tak przed-
stawionej teorii treningu, przejd¢ do konkretnych
przykladow.

Sztuke kathakali przyswaja si¢ juz w dziecin-
stwie, ze wzgledu na sprezystosé ciata, totez wie-
kiem rozpoczynajacym naukg jest dwanascie, trzy-
nascie lat. Podczas rekrutacji do szkoty, w ktorej

I'E. Barba, N. Savarese: Sekretna sztuka aktora.
Stownik antropologii teatru. Pod red. L. Kolankiewicz.
Wroctaw 2005. S. 24.

RYTUALNY TRENING
M A KTORA KATHAKALI

w sumie nauka trwa dziesi¢¢ lat, na pierwszym miej-
scu wazne sa warunki fizyczne ucznia (kobiety nie
ucza si¢ i nie wystgpuja w kathakali), np.: duze oczy,
a dopiero pézniej zwraca si¢ uwage na poczucie
rytmu, poniewaz aktor w przedstawieniu nie two-
rzy muzyki. Przyjmowani sa na podstawie surowe-
g0 egzaminu, oceniani s ze sprawnosci ruchowe;j,
aparycji, rytmiki, a nawet stanu zdrowia. Bardzo
skromnie mieszkaja w chatach, bedacych rodzajem
internatu, gdzie $pia na matach, nie maja mebli
1 musza ograniczy¢ si¢ do minimum w ilosci posia-
danych rzeczy osobistych. Cho¢ kary cielesne nie
sa do konca pewne, to zdarzaja sig relegacje, za brak
znieruchomienia w jakiej$ niewygodnej pozycji ¢wi-
czeniowej, trwajacej nawet godzing. Strategie rytu-
alizacji treningu Renik wyraznie dookresla nie tyl-
ko w technice wykonywania ¢wiczen, ale rowniez
W czasie 1 przestrzeni, poniewaz znaczenie ma po-
dziat roku na dwa okresy: monsunowy (od czerwca
do sierpnia) i pozamonsunowy (od wrze$nia do
marca), podziat tygodnia, dnia, a nawet faz ksigzy-
ca. W systemie karelskich przekonan sa dni, w kto-
rych nalezy rozpoczyna¢ naukg takie jak: poniedzia-
ek, czwartek i sobota, oraz dni nie wskazane dla
treningu: wtorek, piatek i niedziela. W dodatku
istotng rol¢ petnia fazy ksigzyca, i tak wlasciwym
dniem treningu jest doktadnie drugi dzien po pelni
lub nowiu, a niewlasciwym jest 6smy dzien.> Zda-
rza sig tak, ze odpowiedni dzien tygodnia moze na-
lozy¢ si¢ z niewlasciwa faza ksigzyca, wowczas
uczen i mistrz cierpliwie czekaja na sprzyjajacy ter-
min. Do miejsca ¢wiczen rowniez przywiazuja ol-
brzymia wagg, gdyz dawniej byly to §wiatynie,
wowczas trening poprzedzaty modlitwy, aktualnie
sa to specjalnie wyznaczane miejsca, wobec kto-
rych przed rozpoczgciem wykonuje si¢ pigé rodza-
jow uklonow. Przed rozpoczgciem treningu, uczen
wrecza podarunek swojemu mistrzowi, ktory daje
uczniowi przepaskg lgdzwiowa, jako stdj do ¢wi-
czen, po czym odmawia modlitwg, polecajaca ucznia
bogom. Nastgpnie uczen pada przed mistrzem
i prawa reka dotyka jego stop. Po akcie wyrazenia
szacunku, obydwoje wykonuja pig¢ poktonow, gdzie
kazdy zawiera w swym znaczeniu inny cel. Ostatni

2 K. Renik: Kathakali — sztuka indyjskiego teatru.
Warszawa 1994.



pokton oddawany jest miejscu treningu. Po tak zry-
tualizowanym rozpoczgciu, uczen prawa reka doty-
ka podtogi i wlasnego czota, w ten sposob ,,wcho-
dzi” na miejsce treningu. W okresie monsunowym
zwigksza si¢ intensywno$¢ ¢wiczen, ktore rozpo-
czynaja si¢ treningiem oczu od godziny 4.30 do 6.30
rano. Trenuja wowczas nie tylko ruch oczu, ktory
zawiera konkretne wskazowki, ale rowniez cala
twarz, migsnie policzkéw i ust. Cwiczenia oczu
i twarzy zapewniaja przysztym aktorom doskonalsza
mimike. Wyrdzniaja dziewig¢ skodyfikowanych
min. Powtarzaja dziewig¢ ruchow galek ocznych,

Rys. Czestaw Gatuzny

w roznych tempach, by podczas przedstawienia,
wlasciwie podazaty za ruchem dloni. Trening twa-
rzy wykonywany jest podczas obu okresow i mon-
sunowego i pozamonsunowego. Natomiast tylko
w okresie monsunowym wykonywana jest techni-
ka masazu, chroniacego przed kontuzjami i zwigk-
szajacego sprezystos¢ ciata, oraz skoki, praca nog,
rodzaje kroku i ruchy tutowia. Strategia masazu jest
skomplikowana, wykonuje go mistrz, za pomoca
stop, uzywajac do niego specjalnych olejkow. Czas
masazu jest $cisle zrytualizowany, jego intensyw-
nos$¢ wzrasta przez pierwsze pigtnascie dni, po nich
nastgpuje stabilizacja przez trzydziesci dni i przez
kolejne pigtnascie dni powoli si¢ zmniejsza. W cia-
gu jednego dnia rodzaje ¢wiczen dziela si¢ na weze-
snoporanne, poranne, popotudniowe iréznia si¢

stopniem zaawansowania ucznia. Ucznio-
wie rozpoczynajacy nauk¢ na zajeciach
przedpotudniowych, ¢wicza mudry ztozo-
ne z oSmioma rodzajami krokow, trenuja
fragmenty taneczne i kontynuuja rozcia-
ganie ciata. Uczniowie wyzej zaawansowani na za-
jeciach popotudniowych, w pozycji siedzacej, udo-
skonalaja dwadziescia cztery mudry proste i mudry
ztozone oraz sze$§¢ wzorcOw rytmicznych. W dal-
szych latach nauki, rozpoczyna si¢ praca nad rola-
mi matymi, $rednimi i gldownymi. Pod koniec pierw-
szego szeScioletniego etapu szkolenia, uczniowie
specjalizuja si¢ w konkretnej roli, odpowiadajace;j
im pod katem indywidualnych warunkow fizycz-
nych oraz majg wycwiczone wszystkie szesnascie
rél tradycyjnego repertuaru. Uczen i aktor, przygo-
towujac si¢ do roli, najwigcej pracy poswigca tre-
ningowi fizycznemu, rezygnujac tym samym z ana-
lizy psychologicznej postaci. Jest to wynik dwoch
podstawowych faktow, po pierwsze: posta¢ wyraza
si¢ na scenie poprzez ciato i ekspresj¢ aktora i po
drugie postacie to zwykle bogowie 1 herosi, a wigc
przedstawiciele $wiata nierzeczywistego, ktorych
nie mozna analizowa¢ w ludzkim rozumieniu. Pro6-
by odbywaja si¢ bez kostiumow i makijazu. Uczen
pierwszy raz jest w pelni ucharakteryzowany
w chwili kiedy wychodzi na sceng i dopiero pod-
czas przedstawienia, wcielajac si¢ w postaé, jedno-
czesnie uczy si¢ porusza¢ w kostiumie. Artysci ka-
thakali wierza, ze powinni potrafi¢ wykonywac
skomplikowane gesty z identyczna tatwoscia bez ko-
stiumu jak i w kostiumie. Takiej fizycznej pewno-
$ci na scenie, umozliwia im rzetelny trening.

Ksztatcenie artystow kathakali odbywa si¢
poprzez nasladownictwo. Uczen i mistrz siadaja
naprzeciw siebie, uczen obserwuje dziatania swo-
jego guru i powtarza za nim. W ten sposob zwra-
ca uwage na kazdy szczegodt, uczy sig cierpliwo-
$ci, nabiera szacunku do zdobywanej wiedzy,
gdyz ma $wiadomos¢ tego, ze w przysztosci ktos
bedzie powielat jego wiedze i umiejetnosci. Taki
system nauczania nazywa si¢ gurukulam i aktu-
alnie wedtug Renika stopniowo zanika, ze wzglg-
du na zinstytucjonalizowanie szkolnictwa. Jed-
nak sa jeszcze szkoly, w ktdrych, tak jak dawniej,
relacje migdzy mistrzem a uczniem sa silne. Daw-
niej uczen mieszkal u swojego nauczyciela, by
moc stac si¢ prawdziwym spadkobierca jego §wia-
topogladu, poniewaz kathakali jest nie tylko wi-
dowiskiem teatralnym, wymagajacym S$cistej
techniki, ale rowniez rodzajem filozofii i sposo-
bu postrzegania $wiata.
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Urodzit si¢ w marcu 1902 roku w Sosnowcu, dwa

miesigce przed Janem Kiepura. Nie wiemy nic bliz-

szego. Prawdopodobnie — wiele na to wskazuje — ze

ojciec przyszlego skrzypka byt kantorem w sosno-

wieckiej synagodze. Paul miat starszego brata, poz-

niej hotelarza prowadzacego az

1 do wybuchu drugiej wojny $wia-

towej renomowany hotel przy

je— ulicy 3 Maja 11. Mlodziutki Pin-

E kas, cudowne dziecko, tam wia-

$nie po raz pierwszy wystgpowat

- publicznie wydobywajac ze

" - skrzypiec wszelkie dostgpne mu

wowcezas cudownosei. Rodzina

nosita nazwisko Goldfein. Nazwisko Godwin i imi¢

Paul to artystyczny pseudonim, ktory przybrat w dwu-

dziestych latach w Berlinie, gdzie rozpoczat swa bty-
skotliwa kariere.

W roku 2002, w roku jubileuszu miasta, opubli-
kowatem w miejscowym ,,Kurierze Miejskim” pierw-
szy artykut o owym nieznanym ,,chtopaku z Sosnow-
ca”. Nie krytem checi przyblizenia ziomkom postaci
1 zainteresowania miejscowych muzykow. Niechby
siegneli do bogatej dyskografii pozostawione] przez
orkiestr¢ Paula Godwina, by zaczgli gra¢, koncerto-
wac, stawiac miasto, siebie i skrzypka. Artysty tylez
wybitnego co tragicznego. Z wiadomych wzgledow.
Przyszto Mu przeciez zy¢ w czasach strasznych, gdy
obled garstki zbrodniarzy ogarnat miliony. Paul Go-
dwin z calej, licznej, sosnowieckiej rodziny zostal sam.

Pinkas Goldfein odebrat staranne muzyczne
wyksztalcenie w Warszawie, Budapeszcie, wresz-
cie w Berlinie, gdzie ostatecznie osiadt na dluze;j.
Tu zaslynal. Oczywiscie w poczatku lat trzydzie-
stych trzeba byto Berlin porzuci¢. Przyszto srogie
rozczarowanie postawg wigkszosci niemieckiego
spoteczenstwa, trzeba bylo wyjechac, ukrywac sig,
znosi¢ tysiace upokorzen, ale przeciez dla zyskuja-
cego coraz wigksza stawe muzyka, dla Paula Go-
dwina to Niemcy wlasnie staly sig¢ najblizszym Mu
krajem. Dawat temu wyraz nawet wowczas, gdy po
wojnie zostal obywatelem holenderskim i tam spg-
dzit najdtuzszy okres swego zycia. W roku 1933
osiadl w Amsterdamie, tu przezyt wojng i dtugi po-
byt w amsterdamskim getcie i tu wreszcie udato Mu
sig skry¢ skutecznie i unikna¢ ostatecznosci. W get-
cie tez prowadzil orkiestreg.

PAUL GODWIN
»CHEOPAK Z SOSNOWCA?”

- ZAPOMNIANY

W potowie grudnia 2002 roku rozgtosnia publicz-
nego, niemieckiego radia z Berlina wyemitowala
w eter audycjg¢ przygotowana z okazji 20. rocznicy
$mierci Paula Godwina. Byl to wieczér wspomnien
gesto przeplatany nagraniami bohatera audycji z r6z-
nych okresow jego tworczosci. W czgsci stownej wy-
powiadali si¢ znajacy go ludzie, przypominano naj-
wazniejsze szczegoly biografii — znalazlo si¢ sporo
miejsca dla Sosnowca. Nagranie audycji zawdzig-
czam pani Renacie Rosenbusch, od ktorej listu z sierp-
nia 2002 roku zaczelo si¢ moje zainteresowanie mu-
zykiem. Dowiedziatem si¢ wigc z berlinskiego radia
nieco wigcej. Ot, przybyty takie ciekawostki na przy-
klad, ze w latach pigédziesiatych Paul Godwin przed-
sigwzial probg ,,sentymentalnej wycieczki” do So-
snowca, do krainy dziecifistwa, gdzie zgingla cata jego
rodzina. Owczesne whadze PRL byly uprzejme od-
mowic skrzypkowi wizy. Wigcej prob nie podejmo-
wal. Albo to, ze po wspolnym koncercie z Yehudi
Menuhinem w Amsterdamie w 1972 roku, co bylo
swoistym ukoronowaniem kariery skrzypka, siedem-
dziesigcioletni wirtuoz zamilkt ostatecznie.

Paul Godwin najwigksze tryumfy §wigcit jako
wykonawca, aranzer i kompozytor muzyki tanecz-
nej, rozrywkowej i filmowej. Byl jednym z pionie-
réw filmu dzwigkowego. Ale nie stronit przeciez
od powaznego repertuaru, zwlaszcza w latach po-
wojennych, czego wyrazem i szczytem byl wspo-
mniany juz wspdlny koncert z Yehudi Menuhinem.
Paul Godwin byt takze swoistym rekordzista w na-
graniach ptytowych. W latach dwudziestych i trzy-
dziestych, wigc niemal u zarania nowoczesnego
przemystu fonograficznego, krazki z nagraniami
»Paul Godwin Orhestra” dostgpne byly we wszyst-
kich miastach Europy i Ameryki. Tylko w rodzin-
nym Sosnowcu jako$ wciaz o Nim ghucho. Zreszta
w calej Polsce tez.




Jakub Ziobron

MILLERS CROSSING
- CIEMNE KAPELUSZE I TOMMYGUN

Zanim przejde do meritum, kilka stow wste-
pu. Przepadam za kryminatami, od tych starych
czarno-biatych po najnowsze, lubi¢ tez czasami
wraca¢ do ulubionych obrazéw, cho¢by po to, by
zamiast skupiania si¢ na dobrze znanej fabule, po-
$wigci¢ si¢ wychwytywaniu smaczkow. Akurat
ostatnio zobaczylem po raz kolejny ,,Millers Cros-
sing”, film nie tak znowu stary, ale tez zadna no-
wos¢. Smacznych przystawek, jak to w przypad-
ku braci Coen w nim duzo. Kto nie widziat jesz-
cze, niech zobaczy, a kto nie wie kto to Ethan i Jo-
el Coenowie to niech natychmiast biegnie nadra-
bia¢ zaleglosci, bo naprawdg warto.

O braciach Coen napisano, ze lubia si¢ ba-
wi¢ kinem. Zawsze oryginalni i niezalezni robig
filmy dla kinomaniakéw, takich jak oni. W ich
dzietach petno jest cytatow, odsylajacych do in-
nych filmow. Nie tyle tamia konwencje, co do-
prowadzaja je do granic absurdu. Zaprawione
czgsto bardzo czarnym humorem filmy zamykaja
widza w calkowicie wyimaginowanym i szczel-
nie zamknigtym $wiecie. Sa niczym szklane kule
ze sztucznym $niegiem. W ,,Millers crossing”
z 1990 roku, jednym z pierwszych ich obrazow,
wykorzystali czarny kryminat jako podstawg swo-
jej opowiesci. Poniewaz wlasnie lubia opowia-
da¢, irobia to bardzo dobrze, otoczka jest naj-
czesciej pretekstem do jakiej$ historii.

W tym przypadku akcja filmu rozgrywa sig
w nienazwanym amerykanskim miescie czaséw
prohibicji. Ale bracia Coen nie sila si¢ na realizm,
wzigli za to wszystkie najwazniejsze cechy kry-
minatu tamtych lat i wrzucili do jednego worka.
Wszystko, co widzimy, kojarzy sig¢, nie z tamty-
mi czasami, ale wlasnie z filmami dziejacymi si¢
w tym okresie. Panowie w ciemnych ptaszczach
i kapeluszach, skorumpowani szefowie policji,
czy nawet maly brzdac i jego pies. Wszystko to
jest niczym wycisnigty sok z cytryny, i nie ma nic
innego.

Ogladajac ten film czasami czlowiek ma
uczucie ,,ja juz to gdzie$ widziatem”. Cytaty twor-
cow, nie sa nachalne, stanowia jakby wstep do
subtelnej gry z widzem. Sama zagadka kryminal-
na, wojna gangow stanowi tylko tto do ukazania

przerdznych charakterow i relacji migdzy nimi.
To w tym filmie, moim zdaniem jest najwazniej-
sze 1 chyba w wigkszos$ci filmow braci.

Jak juz napisatem, Coenowie stworzyli §wiat
zlozony z wyobrazen na temat czarnego filmu,
kryminatu dziejacego si¢ w latach trzydziestych.
Nic wiec dziwnego, ze wigkszos$¢ postaci w tym
filmie jest pewnymi archetypami, a nawet kary-
katurami.

Jak kazda dobra historia ,,Millers Crossing”
rozpoczyna si¢ prologiem, w ktorym widz styszy
podniosta i niemal patetyczna przemowsa ,,0 przy-
jazni, charakterze... etyce”. Wszystko to brzmi
picknie do pdki nie okazuje sig, ze autorem tego
monologu jest Johnny Caspar, jeden z bossow
mafii, a sama mowa ma udowodni¢, ze jeden z je-
go bukmacherow oszukuje go i powinien zosta¢
zlikwidowany.

»(...)Dochodzi do tego, ze nie mozna juz
oczekiwac zysku z ustawionej walki. Jesli nie
mozna polega¢ na ustaleniach, to w co mozna
wierzy¢? W koncu bedziesz musiat stawiaé¢ na
chybit trafil, a dalej to juz prosta droga do anar-
chii. Z powrotem do dzungli.”

W tym momencie poznajemy cztery z naj-
wazniejszych oséb w tym filmie. Johnnego Ca-
spara, i jego podwladnego Eddiego Dane oraz Leo
O’Banniona, szefa calej mafii w mieScie wraz z,
pierwszej chwili tak nam si¢ wydaje, swoja prawa
reka — Tomem Reaganem. Ten ostatni, bedzie
glownym bohaterem catego filmu, a moze raczej
antybohaterem.

Cyniczny szuler bez skruputéw doradza zli-
kwidowanie bukmachera, ale bynajmniej nie dla
utrzymania pokoju, ale by wybra¢ bardziej odpo-
wiedni moment do wojny. Zimny dran naduzy-
wajacy alkoholu, ale z drugiej strony cztowiek
z zasadami, charakterem. Gdy nie chce przyjac
pieniedzy od Leo na pokrycie swoich dtugow, to
uwazny widz powianiem si¢ zastanowi¢, co tak
naprawdg¢ taczy go z tym mafiosem ,,0 gotgbim
sercu”.

Niejednoznaczno$¢ gldéwnego bohatera, sta-
nowi gtéwna, moim zdaniem o$ filmu. W zasa-
dzie jest jedna postacia, ktorej motywy nie sa wi-
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doczne na pierwszy rzut oka, a nawet na
drugi czy trzeci. Tak jakby byt jedyna
»,powazna” postacia, wrzucona w srodek
pastiszu o gangsterach.

Jezeli przyjac, a nie bedzie to ra-
czej bezpodstawne zatozenie, ze w filmach bra-
ci Coen nic nie jest pokazane bez powodu, to
powracajacy sen Toma o kapeluszu, do ktérego
zreszta jest bardzo przywiazany, porywanym
przez wiatr w $rodku lasu, musi co$ znaczy¢. Czy
jest to zapowiedz nast¢gpnych wydarzen, ktore
porywaja gtoéwnego antybohatera? Jest to jakies$
wyttumaczenie. Jednakze moim zdaniem, istnie-
je pewien trop, ktéry moze nam odnalez¢ lepsza
interpretacj¢. Tym tropem jest muzyczny motyw
przewodni. Millers Crossing wypetniaja natural-
ne dzwigki, jezeli styszymy jaka$ melodig to pty-
nie ona z jakiego$ zrodta znajdujacego si¢ na pla-
nie. Jest jednak wyjatek, wspomniany sen oraz
momenty w ktoérych Tom spotyka Verng.

Tutaj zatrzymajmy si¢ na chwilg aby przy-
blizy jej osobg. Jak kazdy rasowy kryminatl, ten
takze nie mogt si¢ oby¢ bez femme fatale. Verna
jest siostra Berniego, bukmachera-oszusta, o kto-
rego wojng rozpoczynaja Leo i Caspar. Zrobi
wszystko, aby ratowac¢ brata, dlatego uwiodla
Leo. Jest takze kochanka Toma, chociaz ten nie
wydaje si¢ by¢ tak bardzo podatny na jej wpty-
wy. Nie jest staba kobieta, wie czego chce i da-
zy do celu po trupach. Nawet kosztem wojny
gangow.

Nasuwajacym si¢ wyjasnieniem snu Toma,
a w zasadzie uciekajacego kapelusza moze by¢
Verna. Chociaz, sam tego nie jest w stanie przy-
zna¢, mimo wszystko pociaga go ta kobieta. Ta-
kie odczytanie wizji zwiewanego kapelusza, su-
geruje Ona sama, kiedy méwi ,,Probowate$ go
fapa¢, prawda? Wciaz biegtes. Az w koncu go
chwycites. I podniostes go, ale to juz nie byt ka-
pelusz. Zamienit si¢ w co$ innego, co$ cudow-
nego.”

Drobne sugestie, mate niedopowiedzenia,
stuza uwodzicielce do przekazania Tomowi, ze
gdyby tylko zechcial, byta by jego. Ale na to nasz
bohater jest zbyt madry, albo zbyt cyniczny.
A najprawdopodobniej jedno i drugie. Sam
zreszta moOwi ze”...nie ma nic ghupszego, niz
facet uganiajacy si¢ za kapeluszem”.

To zgrabne, mam nadziejg, wyjasnienie snu,
nie jest jednak catkowite. Tworcy tego filmu, nie

byliby chyba soba, gdyby nie dotozyli mozliwie
duzo znaczen. Trop muzyki, prowadzi nas row-
niez do momentow, kiedy bohater ma zabi¢ czto-
wieka. A doktadniej brata Verny — powod cate-
go zamieszania. Okazuje si¢ to nie takie tatwe,
szczegoblnie, ze jak si¢ dowiadujemy nigdy wcze-
$niej nikogo nie zamordowat.

Muzyka ze snu, stopniowo przechodzi od
lagodnych dzwigkow w mroczne brzmienie.
W samym filmie zaleznie od sytuacji styszymy
albo mite dla ucha melodig lub ponura. Sama
wizja jest wigc potaczeniem obu, mitos¢ i $§mierc
w jednym.

Jak wspomnialem wczes$niej posta¢ Toma
Reagana jest osia filmu. Z pozoru wydaje si¢ po-
dobny do burmistrza i szefa policji. Sg oni jak-
by jezyczkiem wagi pokazujacej przewage jed-
nej z walczacych stron w miescie. Lojalni tylko
temu, kto jest silniejszy. Na pierwszy rzut oka,
nasz bohater reaguje po prostu na wydarzenia
i z zimna logika podejmuje decyzje, ktore po-
zwola mu przetrwa¢. Moim zdaniem to jednak
zbyt ptytkie wytlumaczenie. W koncu sam po-
wtarza ,,nic nie robi si¢ bez powodu”. Mimo, zZe
kazda z postaci ma jakie$s motywy swoich dzia-
fan, to jednak Tom zdaje si¢ kierowaé rozwojem
akcji. Kiedy broni Leo, robi to z cala stanow-
czoscia. Nie boi sig¢ poswigci¢ wlasnego bezpie-
czenstwa i wptywow, jakie ma, przyznajac si¢
do zwiazku z Verna. Gdy przechodzi do druzy-
ny Caspara, okazuj¢ sig, ze teraz Wtoch ma prze-
wage, znowu staje przy boku silniejszego. Ale
nie broni go juz tak zajadle.

Co wigcej w pewnym momencie zaczyna
ktama¢, z premedytacja oszukiwac. Powierz-
chowna interpretacja moze wyjasni¢ to chgcia
pozbycia si¢ prawej r¢ki Caspara — Eddiego.
Podejrzliwy i zazdrosny o wplywy jest od po-
czatku zagrozeniem. Dzigki jego $Smierci sam
Reagan moglby stana¢ przy boku Caspara. Jed-
nakze nie o to mu chodzi.

W chwili gdy postanawia wspotpracowac
z Wtochem i wydaé¢ mu Berniego wida¢ moment
dtuzszego zastanowienia, by¢ moze wtedy zro-
dzit sig¢ jaki§ Plan, by¢ moze zdaje sobie spra-
we, ze pierwszy raz skazuje cztowieka na $mier¢.
Okazuje si¢ jednak nie by¢ zdolny do pociagnig-
cia za spust. W koncu jednak, paradoksalnie
dzigki postgpowaniu samej ofiary, zabija. Intry-
ga, ktora uknut doprowadza do $mierci takze



MILLERS CROSSING

Caspara i Eddiego. A samemu Tomowi daje go-
towke by sptaci¢ swoje diugi.

Leo znowu staje na czele calego miasta.
Wszyscy dookota widza w tym zasluge Reaga-
na. Sam Leo oczywiscie rowniez. Mimo to chy-
ba nikt, nie jest wstanie odczytaé prawdziwych
intencji, ktore nim kierowaty. Kiedy na koncu
filmu, godzi si¢ ze swoim dawnym, szefem,
otrzymuje propozycj¢ powrotu na dawne miej-
sce. Odrzuca ja. Leo proszac go o to by mogt go
znowu zatrudni¢, nie rozumie tak naprawdg jego
postgpowania. Uwaza to wszystko za zmyS$lny
plan, ktéry powstat w imi¢ daleko pojetej lojal-
nosci wobec niego — szefa.

Lecz nie jest to historia o lojalnosci, ale
o przyjazni. Tom Reagan, moim zdaniem, przez
caly czas uwazat si¢ za przyjaciela Leo O’Ban-
niona. [ wszystko cokolwiek zrobit o tym §wiad-
czy, opuszczony wy$wiadcza mu ostatnia przy-
stluge. Ale nic, nie moze by¢ takie jak dawnie;j.
Whbrew pozorom to nie Tom traci, ale Leo. I Ver-
na, ktora jakby na zto$¢ wychodzi za maz za
O«Banniona. Bohater, ktory nie ztamal swoich
zasad, zostawia samym sobie tych dwoje, na kto-
rych mu zalezato. Poniewaz to oni zdradzili jego.
,Nie ma nic gtupszego, niz facet uganiajacy si¢
za swoim kapeluszem”.

Film braci Coen osobi$cie uwazam za jeden
z majstersztykow kina rozrywkowego. Nie ukry-
wajmy, ze przynosi on nam wiele radosci z sa-
mego ogladania, nawet nie wglgbiajac si¢
w skomplikowane analizy. W zasadzie wszyst-
ko co widzimy na ekranie zostalo tam umiesz-
czone z premedytacja. Nie ma niczego, co nie
petnitoby jakies$ funkcji. Nawet wystroj wngtrz,
szczegolnie w mieszkaniu gldwnego bohatera,
zredukowany jest do niezbednego minimum.
Pigkno lezy w prostocie.

Pozwala nam si¢ skupi¢ na barokowej nie-
malze konstrukcji postaci, intrygi, dialogow,
cytatow i odniesien. Kazdy z bohaterow, mimo,
ze oprocz tego gldwnego, bedaca raczej arche-
typem, nie pozbawiona jest smaczkow, ktore ja
ubarwiaja. ,,Millers Crossing” nie pozbawiony
jest tez humoru, czarnego a jakze, w wigkszo-
$ci kryjacego si¢ wewnatrz §wietnych dialogow,
pelnych paradoksow i cigtych ripost. Jednakze

pozostatby tylko zwyklym pastiszem,
gdyby nie konstrukcja gtdéwnego bo-
hatera.

Paradoksalnie, wszyscy w filmie znaja Toma
Reagana. Tak jakby zdawali sobie sprawg, iz to
on najbardziej ze wszystkich jest ,,prawdziwy”,
najblizej oryginalnych bohateréw kina gangster-
skiego, a przez to rzeczywistosci. Jego motywy,
postgpowanie nie mozna wyttumaczy¢ w tatwy
sposob. Jest czlowiekiem z zasadami i skompli-
kowanym charakterem Po obejrzeniu ,,Millers
Crossing” zastanawiamy sig, nie nad intryga, ale
nad motywami gtdéwnego bohatera. To tak na-
prawde jest zagadka, przez caly film. I stanowi
0 jego niewatpliwie wysokim poziomie.

Poniewaz jest to film, ktéry mowi o przy-
jazni, méwi o charakterze, cholera, nie zawaham
si¢ uzy¢ tego stowa... moéwi o etyce.

Rys. Czestaw Gatuzny
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Wyznam szczerze, ze wszelkie chwy-
ty w rodzaju brania tresci ksigzki w nawias, pisania
cato$ci bez znakow przestankowych czy tez bez wiel-
kich liter i tym podobne dziwactwa budza moja nie-
ufnos¢. Prawdopodobnie w wielu przypadkach nie-
uzasadniona, ale wystarczylo, ze kiedys$ datem sig
nabrac.. Na szczgscie tej ksiazki tylko nawiasy do-
tycza.* Dlatego tez do lektury ,,Opowiesci nawiaso-
wej” Marcina Pilisa przystgpowatem zjezony, ze zto-
Sliwym btyskiem w oku i nieskrywana checia przy-
fapania autora na czyms$ brzydkim. Prolog mnie nie
zawiodl. Przefamatem sig jednak i chociaz tytuly roz-
dziatow sktadajace sig z cyferek (na domiar ztego od
strony 13) wzmogly tylko moja podejrzliwos¢, da-
fem sig ponies¢. Opowiadanie zaczglo sig toczy¢ cal-
kiem ciekawie, styl miejscami urzekat, jgzyk kusit
zartem. | tak datem si¢ wciagna¢ w histori¢ miejsca-
mi zabawna, chwilami —prosz¢ wybaczy¢ —nudnawa,
ale przeciez zostawiajaca w pamigci czytelnika wy-
razny §lad. Potem dopiero, uwierzcie proszg, prze-
czytatem postowie Artura Zywiotka. Dowiedzialem
si¢ wigc co nieco o autorze. Marcin Pilis jest dzienni-
karzem, prowadzi ,,Kurier Jurajski” i mieszka
w Myszkowie. Co ztego wynika? Wlasciwie nic,
cho¢ moze atmosfera i topografia Myszkowa data
autorowi tlo do swojej, prawie mitosnej historii? Je-

CO W NAWIASIE?®?

$li nawet, to tez nic wielkiego, bo przeciez nie o mysz-
kowskie ploteczki chodzi. Powie$¢ przerasta prowin-
cjonalne odniesienia i moze by¢ czytana bez wstrgtu
takze przez mieszkancow innych zgota regionow. Ale
czy bedzie? Ot6z obawiam sig,
ze nie. Konkurencja wszelkiej
masci czytadel nie da sig prze-
bi¢ i doprawdy trudno bgdzie
autorowi zaistnie¢ na ogo6lno-
krajowym rynku. Zty to czas
na literackie eksperymenty,
a za taki uznaj¢ debiutancka
powies¢ Marcina Pilisa. Po-
ciecha — wcale nie malg —
niech bedzie chrystusowy
wiek autora, czyli, ze wszystko ma jeszcze przed soba
oraz zawod dziennikarza, ktory powinien uczy¢ dys-
cypliny i panowania nad stowem. Jesli wolno radzi¢
(pouczat Marcin Marcina) $miate skroty tu i owdzie
zapewne wyszlyby narracji na zdrowie. Tak czy siak
ksigzka nie powinna by¢ przemilczana, zwlaszcza
w takim piSmie jak ,,Art Anons”, chociaz pastwi¢ si¢
nad nig powinni raczej miodzi, gniewni polonisci.

RN HLE
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* Marcin Pilis, Opowies¢ nawiasowa. Wydawnic-
two Progres, Sosnowiec 2006.

PROFESORA WOJCIKA

IMPRESJE

Czytelnikom ,,Art Anonsu” przedstawia¢ prof.
Wiodzimierza Wojcika, jak mniemam, raczej nie
trzeba. Nie wszyscy natomiast wiedza, ze tuz przed
ukazaniem si¢ pierwszego numeru naszego maga-
zynu spod pras drukarskich wyszty dwie ksiazki jego
autorstwa.* Obie sg plonem wielu lat pracy, bowiem
zawierajg szkice literackie, felietony, wystapienia
na spotkaniach i konferencjach w latach pelne;j, za-
wodowej aktywnosci Profesora. Starannie zebrane
w dwa tomiki s obrazem publicystycznego dorob-
ku Wiodzimierza Wojcika w sposob niezwykty
zwiazanego z Zaglebiem Dabrowskim. Czegdz tu
nie ma? Jest o Rozewiczu i Wygodzkim, o Szew-
czyku i Pierzchale ale tez o Zegadtowiczu i Pitsud-
skim. Wszystko w przedziwnym powiazaniu z ro-
dzinnym Zaglebiem. Tom ,,Spotkania” wstgpem po-

I SPOTKANTIA

przedzit dr Pawet Majerski, tom ,,Impresje” prof.
Marian Kisiel, obaj uczniowie Profesora.

Wtodzimierz Wojcik nic nie stracit ze swej ak-
tywnosci. Wciaz jest zainteresowany wszelkimi
przejawami zycia kulturalnego w swym ukochanym
Zaglebiu 1 niezmiennie taskawie patrzy na mtodych.
Nie przypadkiem Jego nazwisko obecne byto w nu-
merze zerowym naszego pisma, jest obecne w bie-
zacym i— mamy nadziej¢ — w wielu nastgpnych.
Wszystkich zainteresowanych, studentow zwlasz-
cza, zachgcamy do siggnigcia po promowane tu
ksiazki. To wazna i pouczajaca lektura.

*Wiodzimierz Wojcik, Spotkania zaglebiowskie.
Wyd. Agencja Artystyczna PARA, Katowice 2006.

Wiodzimierz Wojcik, Zaglebiowskie impresje. Wyd.
Agencja Artystyczna PARA, Katowice 2006.



Matgorzata Stgpien

TATUAZ W POLSCE - KICZ CZY
,,S” ?

SZTUKA PRZEZ

Ostatnia dekada XX wieku byta dla naszego
kraju przetomowa pod kazdym wzglgdem. Rozwi-
jajaca si¢ demokracja spowodowala znaczace prze-
miany ustrojowe, jak réwniez liberalizacj¢ zycia na
ptaszczyznie politycznej, spotecznej i kulturowej. Po
zniesieniu cenzury w mediach, zaczgto si¢ upo-
wszechnianie oraz promocja nowych wzorcow za-
chowan i nowego stylu zycia. Charakterystyczna
cechg stato si¢ podkreslanie jednostki oraz warto-
$ciowanie jej indywidualizmu, a takze tolerancja dla
roéznego typu odmiennosci. Nowe spojrzenie na zja-
wisko tatuazu, znane dotychczas tylko na zachodzie
Europy, pojawilo si¢ rowniez w kulturze polskiej.
Tak zwane ,,dziary” przestaly by¢ postrzegane tyl-
ko jako pigtno subkultury wigziennej lub znaki zwia-
zane z profesja marynarza, ale jako zjawisko nale-
zace do dziedziny sztuki ,,body art”. Malowanie,
eksponowanie i ranienie ciata, wyrosto migdzy in-
nymi ze sztuki performance oraz happening6éw lat
sze$¢dziesiatych. Ludzkie ciato jako no$nik infor-
macji, staje si¢ tworzywem w rekach artysty-rze-
mieslnika. Mimo iz sztuka zdobienia ciata towarzy-
szyta cztowiekowi od zawsze, to jednak nadal wzbu-
dza ona wiele emocji. Modyfikacja ciata w postaci
tatuazu badz licznych kolezykéw w dalszym ciagu
napawa odraza. Bol towarzyszacy procesowi twor-
czemu jest czgscia ,,body art”. Jest zawsze obecny
przy jej powstawaniu, to proces samopoznania, ta-
kie tez bylto jego pierwotne znaczenie znane na przy-
ktad z réznych rytuatow plemiennych. Co nie zna-
czy, ze dla kazdego posiadacza tatuazu jest istot-
nym elementem. Tatuaz jest tak stary jak stara jest
kultura, poniewaz jest jej czgScia i czgsécia nas. Tra-
dycyjny tatuaz w spoleczno$ciach plemiennych
oprocz funkcji dokumentalnej posiadat rowniez wy-
miar mistyczno-symboliczny a takze ogromne war-
tosci artystyczne.

Tatuowaniu ciata towarzysza ambiwalentne od-
czucia. To co dla jednych jest sztuka dla innych jest
kiczem, ale kicz réwniez nalezy do sfery estetyki,
moze si¢ podoba¢. Kiczu nie da si¢ wstawi¢ w ramy
jednoznacznosci: chalowato$¢ badz sielskos¢ czy
anielskos$¢, jest to pojecie relatywne. Powszechnie za
kiczowate uchodza motywy rozyczek, serduszek, del-
finow, aniotkow, motylkow, ortow czy tygrysow. Jak
napisal Michat Glowinski: ,,Kicz nie znosi zastana-
wiania si¢ nad samym soba”, dlatego najczgsciej sa

to motywy banalne, szablonowe, stabe artystycznie
1 estetycznie. Mimo to przecigtnos¢ obrazu, jego prze-
rysowanie badz przejaskrawienie czgsto spotyka sig
z rehabilitacjg. Niezrozumiana w Polsce, typowa
amerykanska ,,0ld school” owa ,,dziara” w postaci
kotwic, nagich panienek, serc przebitych strzala i tym
podobnych motywow, zdegradowana zostata do ki-
czu. ,,0ld school”, cho¢ nadal mato popularny w na-
szym kraju, obecnie spotyka si¢ z rehabilitacja, zja-
wisko to mozna by okresli¢ mianem ,,new old scho-
ol’u”. Niestety nie wszyscy posiadacze tatuazu sa
w petni $wiadomi swoich upodoban. Zwykle zdarza
si¢, ze robiac sobie tatuaz, kieruja si¢ jakims trendem
badz chwilowym kaprysem. Zrobiony niechlujnie
reka amatora nieprzemyslany tatuaz traci kiczem,
$wiadczac tym samym tylko o bezgusciu jego posia-
dacza. W zadnym wypadku nie jest wtedy czyms$
istotnym a juz tym bardziej sztuka. Ranienie ciala jest
w ,,body art” zabiegiem artystycznym. Bol jest nie-
odzownym elementem catego procesu tworczego,
towarzyszy stale tej sztuce, powinien wigc towarzy-
szy¢ jej usuwaniu.

Powodem dla ktorego nie wszyscy decyduja si¢
na zrobienie sobie tatuazu, jest jego trwato$¢. Na
cate szczgscie, Swiadomos¢ tego ze jest on trwaly,
stopniowo eliminuje wszgdobylski kicz, ktory spra-
wia ze tatuaz nie zdobi, ale szpeci cialo, dodatkowo
nie majac — zar6wno w sobie jak i dla jego posiada-
cza — zadnego znaczenia. Osoby decydujace si¢ na
prawdziwy tatuaz sg zwykle przekonane co do wia-
snych upodoban, a takze $wiadome znaczenia oraz
wartosci artystycznych tatuazu. Rada na pozbycie
si¢ przykrej i nieprzemys$lanej pamiatki w postaci
imienia dawnej ,,mito$ci” lub orta na czole, jest ,,co-
ver up”. To pokrycie starego tatuazu, nowym moty-
wem w celu catkowitego ukrycia badz wkompono-
wania nowego w elementy starego.

Dla tych, ktérzy nie maja okreslonego upodo-
bania, a koniecznie chca mie¢ co$, co wyglada jak
tatuaz, sa malunki zrobione henna zwane niepopraw-
nie ,,tatuazem tymczasowym”. Na tak zwane ,,spe-
cjalne okazje” sa rowniez naklejane obrazki majace
imitowac prawdziwa ,,dziar¢”. W odpowiedzi na za-
interesowanie oraz potrzeby rynku, producenci stwo-
rzyli ofertg rowniez dla najmtodszych, w postaci do-
dawanych do czasopism badz do stodyczy zmywal-
nych tatuazy-naklejek. Swiadectwem tego, jak bar-
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dzo zmienito si¢ postrzeganie zjawiska
tatuazu, jest migdzy innymi tworzenie dla
niego profesjonalnego zaplecza na rynku
pracy. Mam tu na mysli licznych artystow-
tatuatoréw zrzeszonych w specjalistycz-
nych studiach tatuazu artystycznego, fachowe pu-
blikacje i czasopisma, a takze imprezy zwigzane
z tym zjawiskiem. Podnidst si¢ rowniez ogdlny po-
ziom istniejacych studiéw jak i technik wykonywa-
nia tatuazu, co nie oznacza ze brak jest amatoréw
w tej branzy, tatuujacych w domach bez zapewnie-
nia higieny pracy.

Zmiana obyczajowoS$ci oraz ogromny wplyw
mediéw a szczegblnie Internetu, odegraly istotna
rolg¢ w popularyzowaniu tego zjawiska. Kultura za-
chodu lansujac indywidualizm jednostki, wskazata
tym samym na pewne korzysci, jakie wynikaty z po-
siadania tatuazu. Chodzi tu gldwnie o che¢ wyrdz-
nienia si¢ z tak zwanego ,,szarego thumu”, podnie-
sienie swej samooceny, jak rdwniez prowokacje
estetyczna 1 obyczajowa. Inne korzysci, jakie mogt
zaoferowa¢ tatuaz to zamanifestowanie wlasnych
pogladow i buntu oraz mozliwos¢ okreslenia swo-
jej przynaleznosci do danej grupy spotecznej badz
subkultury. Jeszcze inne, to korzys$¢ wynikajaca z ta-
tuazu jako waloru erotycznego. Tatuaz petniacy
funkcje ozdoby miejsc intymnych badz piersi pre-
ferowany jest zazwyczaj przez kobiety, ze wzgledu
na jego ukrycie i dyskretno$¢. Najczgsciej tatuowa-
ne miejsca to ramiona, plecy (glownie topatka) i lg-
dzwie. Rzadziej przedramiona, dfonie, brzuch, klatka
piersiowa, kark, gtowa, uda, tydki i stopy. Wzoréw
oraz pomystow dostarczaja najczesciej katalogi znaj-
dujace si¢ w profesjonalnych studiach tatuazu oraz
Wzory zamieszczane w czasopismach o tejze tema-
tyce. Inspiracja s tez: rysunki, komiksy, kreskow-
ki, filmy, muzyka i sztuka (w szczegdlnosci kubizm,
biomechanika Hansa Rudolfa Gigera a ostatnio row-
niez tworczos$¢ Zdzistawa Beksinskiego), oraz pro-
jekty wiasne. Popularne sg znaki, symbole i przed-
stawienia wzigte z danej kultury, motywy plecionki
celtyckiej oraz abstrakcyjne wzory zaczerpnigte
z pierwotnych kultur plemiennych zwane ,.tribula-
mi”, wszystkie one maja duza warto$¢ estetyczna.
Bardzo popularne sg przer6zne motywy zwierzece
i ro$linne. Czgsto pojawiaja si¢ tez portrety, przed-
stawienia religijne oraz fragmenty tekstow, napisy,
imiona lub pojedyncze stowa.

Piszac o ,,dziarach” nie nalezy zapomnie¢ o naj-
wigkszych personach i $wiatowej stawy artystach
tatuatorach, takich jak chocby: Herbert Hoffmann
tworzacy klasyczny tatuaz ,,0ld school’owy” czy

mistrz picknego, tradycyjnego japonskiego tatuazu
Hori Hiro. Warto wspomnie¢ tez o specyficznym,
$wiatlocieniowym stylu czarnobiatych tatuazy two-
rzonych przez Paul’a Booth’a i 0 jego kultowym
studio o nazwie Last Rites czyli Ostatnie Obrzedy.
Artysta ten zafascynowany jest przede wszystkim
tym co mroczne, inspiruje go $mier¢ i satanizm, jak
réwniez dzieta Michata Aniota, Hansa Rudolfa Gi-
gera oraz wystawy Gunthera von Hagensa. Jak sam
powiedzial w jednym z wywiadow na famach pi-
sma Tatuaz. Cialo i sztuka: ,,Od zawsze miatam
obsesje na punkcie $mierci oraz ciemne;j strony ludz-
kiej natury”. To, co tworzy Paul Booth nie da si¢
okresli¢ inaczej, jak tylko mianem sztuki, jednak
najwickszym chyba artysta-tatuatorem jest Guy Ait-
chinson, okreslany jako wirtuoz tatuazu. Jego dzie-
fa to perfekcyjne zestawienia kolorow, ,,szorstkiej
faktury” i,,szkta”. Sa to zwykle formy bardzo ma-
larskie i dynamiczne, o tematyce abstrakcyjno-or-
ganicznej. Zanim powstanie gotowy wzOr i tatuaz
artysta sporzadza najpierw wiele szkicow, rysunkow
i zdje¢. Nastepnie pokrywa nimi rzezbg badz insta-
lacje specjalnie stworzong do tego celu i podswie-
tla obiekt wieloma rodzajami $wiatla z réoznych
stron. Swoje inspiracje czerpie glownie z literatury
science-fiction oraz takich artystow jak: Max Ernst,
Hans Rudolf Giger czy Zdzistaw Beksinski.

Swiadectwem ogromnej zmiany w postrzega-
niu tatuazu jako sztuki ciata jest fakt, ze coraz czg-
Sciej okreéla si¢ go jako zjawisko normalne, zas jego
odbior jest postreegany najczesciej jako neutralny.

Tolerancja oraz pozytywny stosunek wobec ta-
tuazu sa jednak charakterystyczne dla ludzi mtodej
generacji. Mimo znaczacych zmian w $wiadomo-
Sci przedstawicieli starszego pokolenia nadal utrzy-
muje si¢ stereotyp w postrzeganiu tatuazu, jako zja-
wiska o charakterze patologicznym. W mysl tego
przekonania tatuaz byt jedynie znakiem Srodowi-
ska przestgpczego badz cecha ludzi z tak zwanego
marginesu spotecznego. O tym, jak silne sg krymi-
nalne konotacje tego zjawiska §wiadczy rowniez
fakt, ze wielu mtodych ludzi posiadajacych tatuaz
traktuje go jako rzecz wstydliwa, ukrywana przed
rodzina, o ktdrej istnieniu wiedza jedynie przyjacie-
le. Negatywny odbiér spowodowany byt rowniez
brakiem $wiadomosci, ze tatuaz jest rozlegtym zja-
wiskiem kulturowym, wystepujacym na calym §wie-
cie zarowno w chwili obecnej, jak i w ciagu calej
historii ludzkos$ci. Podobnie rzecz ma sig z kolczy-
kowaniem oraz innymi ozdobami ludzkiego ciala,
ktore nadal sa tematem tabu nie tylko w kulturze
polskiej.



WYDZIARAC DZIARSKA DZIARE

rozmowa z Tomaszem Ficem ze studia tatuazu ,,Rectum” w Bytomiu

Na poczatek typowe pytanko, czym jest dla
Ciebie tatuaz?

(Smiech) Z racji wykonywanego zawodu jest dla
mnie zrodlem utrzymania, cho¢ nie od tego si¢ zaczg-
lo! Sam si¢ tatuuje, wigc jest to rzecz ktora lubig, ta-
tuaz zawsze mi si¢ podobat i podoba mi si¢ nadal. Dla
mnie przede wszystkim tatuaz jest ozdoba, dla niekto-

Jesli checesz wiedzie¢ cos wiegcej o tatuazu, zajrzyj
na stroneg: www.tatuaze.slask.pl

rych ludzi ma jakie$ znaczenie pamiatkowe, ideolo-
giczne, a dla mnie jest przede wszystkim ozdoba. Za-
rowno prowadzenie studia, jak i kolczykowanie, kto-
rym si¢ osobiscie zajmuj¢ tez nie sa sprawa przypad-
ku. Jest to realizacja celow, do ktorych zawsze dazy-
fem, to polaczenie pas;ji z planami zyciowymi.

Skad wzial si¢ pomyst na zalozenie studia
tatuazu i jak w ogole zaczela si¢ twoja przygo-
da z tatuazem?

To bylo tak: Wojtek po prostu wykonat jakis
tatuaz na sobie i zobaczylem, ze nawet mu si¢ to
udato. Bylo wida¢ wzor. Wyszedt w zamierzony
sposob! Byt to bardzo prosty wzor, nieskompliko-
wany, ale bylo wida¢, ze ma do tego smykatkg...
No i powstat pomyst zainteresowania si¢ tym glg-
biej. Wpadta mi w rece pierwsza zachodnia publi-
kacja o tatuazu, gdzie mozna byto zobaczy¢ facho-
we tatuaze z kolorem, ze $wiatlocieniami, jakie$
tribale, ktore od razu nam si¢ wtedy spodobaty...

A ktory to byl rok?

To byl dziewigédziesiaty czwarty rok. A wcze-
$niej jak si¢ z tym spotkalem, to byty jakies tatuaze
zrobione w wigzieniu albo w wojsku. M¢j ojciec
mial na przyklad tatuaze w wojsku robione, ktore
zawsze mi si¢ podobaty i nadal mi si¢ podobaja.

Oprocz tego ze jeste§ wlascicielem studia,
czy sam réwniez tatuujesz?

Nie, ja nie robig tatuazy, ja zajmujg
si¢ kolczykowaniem i réznymi innymi sprawami
zwiazanymi z prowadzeniem studia.

Whetrze twojego studia posiada dos¢ spe-
cyficzny klimat i wystrdj, czy bylo cos, co Cie
do tego zainspirowalo? Wzorowales si¢ jaka$
konkretng estetyka? Bylam w kilku studiach
i musze przyznaé ze klimat tutaj nie jest prze-
cigtny...

Mamy kilka zaktadow i w zasadzie kazde na-
sze studio wyglada inaczej i prawd¢ mowiac za-
wsze jest, mniej lub bardziej, dzielem przypadku.
Wiesz, wszystko zalezy od tego w jakim stanie lo-
kal odziedziczyliSmy, co si¢ tam wcze$niej mie-
Scito, czy robiliSmy remont od zera...Nie jest waz-
ny ekstrawagancki wystrdj, na pierwszym miejscu
zawsze jest sam gabinet, czyli taki ktory by spet-
nial wszystkie normy i w ktoérym bedzie si¢ dobrze
pracowato, jego funkcjonalno$¢. Natomiast ta czgs$¢
w ktorej jest poczekalnia moze mie¢ jakie§ walory
estetyczne. W Chorzowie mamy studio ktore —kto$
mogltby powiedzie¢ — wglada jak gabinet denty-
styczny... Na przyktad w tym lokalu w Bytomiu
byta kiedys knajpa i wigksza cz¢$¢ znajdujacych
si¢ tu rzeczy jest po prostu pozostatoscia po pubie.
Stanowisko obstugi klienta jest ewidentnie z knaj-
py zaadoptowane...

A tarzezba w postaci rogatej glowy nad ba-
rem miala co$ znaczy¢?

Glowa tez jest pozostatoscia po knajpie. Uwa-
zam, ze to nie jest dobrze zrealizowany projekt,
ale pomyst byt taki, ze to miato sprawia¢ wrazenie
trofeum towieckiego z polowan migdzygalaktycz-
nych. To miata by¢ gltowa jakiegos obcego, jakie-
go$ stwora upolowanego z innej planety i zawie-
szonego nad barem jako trofeum. Wystroj tej knaj-
py projektowany byl przez naszego kumpla —,,Ko-
mandosa”, a inspiracja do tego byla migdzy inny-
mi scenografia z filmu ,,Brasil”.

OK. Mozesz co$ powiedzie¢ o uczestnictwie
studia w konwencjach, o nagrodach i wyréznie-
niach jakie udalo si¢ wam zdoby¢?

Nie uczestniczymy zbyt czgsto w takich im-
prezach, bardziej skupiamy si¢ na pracy w studiu.
Kazdy ma swoj styl pracy. Sa ludzie ktorzy wigcej
bywaja na wyjazdach niz na miejscu. My raczej
koncentrujemy si¢ na studiu. Wiadomo, wyjazd
wiaze si¢ z tym, ze cierpi na tym praca w studiu.
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Parg razy uczestniczyli$my, dwie nagro-
dy udato nam si¢ zdoby¢ w konwencjach
ktore odbyty si¢ w okolicy.

Gdzie dokladnie?

W Katowicach i Rudzie Slaskiej.

A wyjazdy za granice¢? WyjezdzaliScie
gdzies?

Za granicg nigdy nie wybraliSmy si¢ na zadne
konwencje. Taki wyjazd oznacza tygodniowa nie-
obecno$¢ w studiu, nie ciagnie nas to az tak bar-
dzo.

Te dwie nagrody dostaliScie w jakiej kate-
gorii?

Dostali$my trzecie miejsce za najlepszy tribal
a na konwencji w Rudzie otrzymalismy drugie
miejsce za reprodukcje rysunku Wiktora Zinna,
ktéry przedstawiatl wiejska chate z przydroznym
krzyzem.

Jak wygladaja konwencje w Polsce? Jak te
organizowane na Zachodzie? Jak to wyglada
i jakie s3 miedzy nimi réznice?

Ostatnio nasza kolezanka byta na do$¢ duzej
konwencji w Anglii. Podstawowe rdéznice to chy-
ba to, ze tam na konwencje przychodza ludzie z uli-
cy isi¢ tatuuja. U nas najczesciej tylko ogladaja
albo tatuujesz jakiego§ modela ktory przyjezdza
z toba. Uwazam, ze w Polsce konwencje powinny
si¢ koncentrowacé nie na robieniu imprezy branzo-
wej, zamknigtej, tylko dla ludzi ze srodowiska, ale
na takiej, ktora by popularyzowata tatuaz. U nas
mimo wszystko uwazam ze fanow jest za malo,
w dalszym ciagu jest za duzo ludzi ktorzy maja
co$ przeciwko tatuazowi. Powinna by¢ to impreza
tak zrobiona, tak zareklamowana i tak dost¢pna,
zeby mogt na nig przyjs¢ kazdy. Przyjs¢ i zoba-
czy¢, ze tatuaz to jest co$ fajnego, ze mozna co$
fadnego sobie zrobi¢, Ze to moze by¢ zrobione hi-
gienicznie, ze to nie jest syf i ze nie ma w tym za-
grozen. Jak ludzie maja si¢ do tego przekonaé skoro
nikt ich nie edukuje? A kto ich ma edukowac¢ jak
nie my? Uwazam ze taka impreza jest najlepszym
miejscem i najlepszym sposobem na wypromowa-
nie tatuazu, zeby przestat mie¢ wrogdéw. Nie cho-
dzi o to Zze wszyscy maja si¢ zaraz tatuowac, ale
zeby przestat by¢ postrzegany jako co$ zlego. Nie
wszyscy musza mie¢ tatuaz, ale niech ci, ktorzy
nie chca si¢ tatuowac¢ nie majq nic do tych ktorzy
sa wytatuowani. A co do frekwencji, to wida¢ ze
na zachodzie jest duzo fanéw tatuazu. Na konwen-
cje zachodnie przychodzi duzo ludzi jako widzow,
duzo przychodzi klientow, zeby si¢ wytatuowac no
i to si¢ kreci. Wszedzie sa tacy ktorzy beda wroga-

mi tatuazu, ale na pewno mozna zrobi¢ co$ zeby
normalniej si¢ do tego odnosili.

Jak ocenilbys$ polska ,,scen¢ tatuazu”?

Jesli chodzi o robotg, o to co ludzie robia, ja-
kie maja pomysty i umiejgtnosci, to jest rzecz kto-
ra si¢ preznie rozwija, poziom jest Swiatowy. Sa
tacy, ktorzy jezdza na konwencje i sa znani na
$wiecie. Widzac prace mozna powiedzie¢, ze lu-
dzie w Polsce robig §wietne tatuaze. Powstaje wig-
cej studidow, wigeej ludzi si¢ tatuuje, pojawia si¢
nowe spojrzenia i sa nowe pomysty. Zmienito si¢
podejscie klientow jesli chodzi o wielkos¢ robio-
nych tatuazy, sa wigksze a tym samym bardziej eks-
ponowane. W takim tatuazu mozna uzyskac¢ efekt
artystyczny, no bo sory ale w tatuazu wielkosci pig-
cioztotowki nie mozesz za bardzo poszalec.

Co sadzisz o studiach powstajacych przy sa-
lonach kosmetycznych czy solariach?

Uwazam, Ze to nie ma wigkszego znaczenia
gdzie studio powstato, jesli spetnia wszystkie wy-
mogi ktore musi spetnia¢. Problemem jest, kiedy
robi to cztowiek zupehie bez przygotowania. Je-
$li w gabinecie kosmetycznym pracuje ktos, kto
zajmuje si¢ tylko tatuowaniem, ma odpowiednia
wiedzg i do§wiadczenie, to nie widz¢ problemu.
Natomiast jesli tatuaze bedzie robita pani kosme-
tyczka w przerwie pomigdzy manicure, maseczka
a masazem, no to sory... Z catym szacunkiem dla
pan kosmetyczek, ale jak zrobi jeden tatuaz na mie-
siac, nigdy nie bedzie fachowcem w dziedzinie ta-
tuazu. Po prostu, jesli kto$ bedzie si¢ specjalizo-
wat w tatuazu to ok., ale jak kto$ zrobi tatuaz, jako
jedno z dziesigciu zajeé, to nigdy nie bedzie spe-
cjalista.

Jacy ludzie najcze$ciej przychodza do two-
jego studia i jakie wzory tatuazy najchetniej wy-
bieraja?

Nie prowadzg takiego rankingu, najcze¢sciej to
chyba bede klienci migdzy 25 a 35 rokiem Zycia,
wiadomo sa wyjatki, ale najczgsciej w tym prze-
dziale wiekowym.

A jak to si¢ przeklada na pleé?

Przychodza zarowno mezczyzni jak i kobiety.
A wzory? Hmm... Wiesz czgsto jest tak, ze klient
si¢ nas pyta: ,,co teraz jest na topie i co by sobie
warto byto zrobi¢?” To jest dla mnie sygnat, zebym
takiego cztowieka whasnie odwiodt od robienia ta-
tuazu. On nie ma sobie robi¢ tego co jest na topie
tylko co$, co mu si¢ bedzie podobato do konca
zycia! Katalogdw ze wzorami jest mnostwo, ale
niekoniecznie musi to by¢ wzor z katalogu. Mo-
zemy na przyktad zaprojektowac dla klienta co$
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extra na zaméwienie. To wlasnie w tatuazu jest
fajne Ze mozesz mie¢ co$ czego nie ma nikt, co$
oryginalnego i niepowtarzalnego.

Studio oferuje réwniez kolczykowanie. Twoi
klienci czesciej przychodza si¢ tatuowac czy kol-
czykowa¢? Jak to wyglada?

Sa klienci ktorzy robia sobie tylko tatuaze i ta-
cy, ktorych interesuje tylko kolczykowanie. A sa
tez tacy, ktorzy si¢ zarowno tatuuja jak i kolczy-
kuja. Kolczykowanie zdobylo moim zdaniem po-
pularnos¢ gtownie dlatego, ze nie jest trwate.
W wielu przypadkach przyciaga ludzi, ktorzy nie
chca sobie robi¢ czego$ na zawsze, moga z tego
zrezygnowac. Czgs$¢ klientdéw na pewno ma takie
podejscie.

Istnieje sie¢ studiow tatuazu ,,Rectum”. czy
zamierzasz powigkszy¢ istniejaca sie¢ o kolejne
miasta Polski?

Wiesz to nie jest tak, ze ja mam jaka$ strategic
dla Polski, po prostu duzo z tego dzialo si¢ zupetie
przypadkiem. Rozwoj i rozrosdnigcie si¢ na te kilka
miast to byl przypadek. Na przyktad byt ktos, z kim
dobrze mi si¢ pracowato no i powstat pomyst zeby
utworzy¢ kolejne studio. Liczba studiow si¢ zmie-
nia, czasami jedno studio powstaje a inne konczy
dziatalnos¢, nie planujemy jakiej$ ekspansji...

OK, a sa jacy$ artySci plastycy, ktorych
tworczos$¢ jest Ci szczegodlnie bliska?

Powiem ci, ze ogoélnie interesujg si¢ szeroko
pojeta sztuka, cenig¢ tworczos¢ roznych artystow.
Bardzo lubig prace Gigera, cho¢ niekoniecznie po-
dobaja mi si¢ przeniesione wprost na skorg. Jestem
tez fanem komiksu, szczegélnie lubig prace Janu-
sza Christe. Wszystkie komiksy z Kajko i Koko-
szem sa rewelacyjne zaréowno w sferze rysunko-
wej jak i scenariuszowej. W domu mam dwa ob-
razy $wietnego bytomskiego artysty Grzegorza Do-
mhera. Cenig rowniez styl rysowania Jerzego Ozgi,
co zaowocowalo wspolpracg z tym artysta. Jurek
rysuje projekty wedle zyczenia i pomystu naszych
klientéw. My przenosimy je na skorg.

Prace jakich artystow tatuatoréw podzi-
wiasz najbardziej?

Jest duzo prac ktore cenig, ale na dzien dzi-
siejszy bgda to na pewno biomechaniki Guy’a Ait-
chinson’a. To jest prawdziwy artysta. Staram si¢
nie naduzywac stowa tatuaz artystyczny, poniewaz
wigkszos$¢ tatuazy robionych w studiach to sa po
prostu prace wtorne, kopiowane. A tworczosé

Guy’a Aitchinson’a jest ewidentnie
sztuka ktora powala. Efekty ktore on uzy-
skuje sa rewelacyjne, to jest klasa.

Masz jakie$ tatuaze?

Tak. Mam tatuaze. Méowitem ze to lubig. To
nie jest tak, ze otworzylem studio tatuazy bo sa
one drogie i mozna na nich duzo zarobié...

A kiedy zrobiles swoj pierwszy tatuaz?

W czwartej klasie podstawowki.

O kurcze! Konczac chcialam zapytaé czy
jest jeszcze coS$, o co Ci¢ nie zapytalam, a co
chcialby$ powiedzie¢?

Nie zapytatas ile kosztuje najtanszy tatuaz? ha-
hahaha... To jest nasze ulubione pytanie, ktore nam
zadaja czasem klienci hehehe...

...macie jakie$ promocje?

Nie no, ale jesli méwimy o powaznych spra-
wach, to nie przychodzi mi nic do glowy o co jesz-
cze moglabys$ mnie zapyta¢. Dodam tylko taka radg
dla ludzi, ktérzy mysla o zrobieniu sobie tatuazu.
Tatuyj si¢ tylko w oficjalnie istniejacych studiach,
nigdy u kolegi w domu! Pamigtaj ze kto$, kto robi
tatuaze w domu na pewno nie ma odpowiedniego
sprz¢tu do sterylizacji i moze zarazi¢ cig¢ wirusem
HIV lub zottaczka. Tylko zabieg wykonany w pro-
fesjonalnym studiu tatuazu jest dla ciebie bezpiecz-
ny. To tyle...

W takim razie dzigki za wywiad.

Rozmawiata: Malgorzata Stepien

=,
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Rys. Marcin Malicki
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Ilona Kula

Ojciec, syn, matka

Pokoj, na srodku kanapa, tawa, fotele. Na
tawie gota choinka.

Ojciec roztozony na kanapie drapie sie po
glowie, cos wyjmuje spomiedzy wlosow, ogla-
da, matka na fotelu obcina paznokcie u stop.
Syn siedzi na skraju tawy, wzrok wbity w pu-
blicznosc.

Matka: (nie patrzqc na syna) 1 co? Zerwate$
ania? Jak jej tam bylo... (bierze nozyczki do ust)
Jak jej tam bytlo... (oblizuje nozyczki, gryzie az
tamie zqb)

Aha, Wiktoria! (wyjmuje zqb, kladzie na tawie)

Syn: (po diuzszej chwili, uyimujqc zqb w pal-
ce) Oho zab (pstryka nim w ojca)

Ojciec: (sennie) Odpowiadaj jak matka pyta
(ziewnigcie), bo kluczyki zabioreg

(odwraca sie plecami, zasypia)

M: Synku, méwze, matce rodzonej nie odpo-
wiesz? Mow, bo zaraz ide.

S: Dokad?
M: (ziewajqc) W wazne miejsce.

S: (drapiqc sie w kostke) Najwazniejsze to
mie¢ cel. I dazy¢. Pomimo wszystko dazy¢.

M: Ide (wstaje)

S: Mogg odpowiedzie¢ na Twoje pytanie. Je-
stes$ tu jeszcze? Duchem? Ciagle po$piech, ciagle
postep. Do przodu. Jestes tu jeszcze?

M: (rozmarzona) To zalezy.

S: Mow do mnie.

M: Jestem, jestem. Tylko tak jako$ bez nozy-

czek. Podaj nozyczki
i stucham.

PRZY STOLE

S: (bierze nozyczki z fotela) Lap! (rzucaw inng
strone)

M: (wstydliwie) Mam. No wigc shucham.

S: (patrzqc na zegarek) A o co mama zapytu-
je?

O: (wyrwany ze snu) Co sig tu dzieje? Co wy
tu beze mnie poruszacie? Czlowiek si¢ zdrzemnie
na chwilg i w mig ruszaja sekrety, tajemnice. A mo-
ze sekty?

I wszystko beze mnie! (oddalajqc sie) Beze
mnie! (znika)

S: (patrzqc tepo w publicznos¢) Gdzie po-
szedt?

M: Tato teskni.

S: Ale czy nie za bardzo? (spoglada podejrz-
liwie na matke)

M: To nie moja wina! Kazdy w co$ si¢ anga-
zuje.

S: (z ozywieniem) Kazdy ma do tego prawo!
(podskakuje na jednej nodze)

M: (podchodzqc do syna) No czemu skaczesz?
Mogg Ci jako$§ pomoc? (gladzi go po ramieniu)
Ooo0, biedaku... Powiedz jak, a Ci pomogg. I oj-
ciec Ci pomoze. Nie bierz mu za zle, ze taki...
Wszedobylski. Pokazaé Ci jak si¢ nie skacze?

S: Nie skaczg! (zastyga)

M: Cate szczescie. Wige co z Wiktoria?

S: Odeszta.

M: Umarla?

S: Owszem.

M: A nozyczki? (rozglada sig)



S: Zabitem ja. Nozyczkami.

M: Moimi?

S: WezZ si¢ w garsc.

M: Zgubitam nozyczki.

S: Sa w Twojej dtoni.

M: (zawstydzona) Zapomniatam.

S: Wstan. Natychmiast. (pada przed posta-
wiong matkq na kolana) Zabitem ja i okazato sig,
ze nadal jestem. Zanim podniostem na nia reke
i opuscitem myslatem, zaraz znikng, przepadng jak
ona. Zycie mialem za wielka warto$¢.

M: Zycie... Wartosé...

O: (wpada na scene, mina probujqcego ukryé

przerazenie) Baska!
Nasz wychowany syn zabit.

M: Zgadza si¢ Janku... Ale nie nalezy za-
pominaé kim ona byta. Nikim. Sprzataczka. Po- O: Trzeba to przemysle¢. Co robia w takich K
wiemy, ze wypadek. Jesli zbrodnia zostanie | chwilach na ekranie?
udowodniona. Jesli nie zostanie w ogbdle wy-

kryta, zapomnimy o niej bezsumiennie. A jezeli M: W filmach sensacyjnych...
zostanie wykryta, ale nie udowodniona, wyj-
dziemy na zero. O: Glupia jeste$s? W dramatach! ) I
Rys. Czestaw Galuzny
0: Co my by$my biedni robili bez tej telewi- M: W dramatach placza.
zji! (Sciskajq sie wszyscy)
O: Bandyci?
S: (wyskakujqc z uscisku) Skoro wszystko juz ~ o
si¢ wyjasnito musz¢ wam co$ powiedzie¢. Zamie- M: I wielu innych. § N
rzam porzucié ten pokdj i zajac si¢ fotografia. Od ~9
wielu lat marze¢ o aparacie, przestrzeni, wlasnych O: JesteSmy okropni. N
wystawach... Przy tym nie uwazam, ze kiepskie Z o
zycie to wasze zycie, gdyby tak byto... Ach co ja M: A ty tysy.
gadam. Nerwy. Chodzito mi...
O: O nie! Ul
M: Jednak zabites. Jak mogtes?
M: O tak!

=
1
=
O: Z pewnoscia poniesie konsekwencje.
O: Nie! ﬁ
(syn ucieka)
M: Tak! =1
M: Trzeba powiadomi¢ policje. Przeciez do- -
szto do przestgpstwa. (w nieskonczonosc) h,
)




PAL=HLEAR ImMm=X0

Nr 1 /2007
Str. 34 / 46

| |_IF H]NGNS

-
i

Matylda Sek

Zwracam si¢ w dot
Ku swietej, niewystowionej,
Tajemniczej nocy

Hymn do nocy
Novalis alias Friedrich von Hardenberg
(1772-1801)

Tam gdzie panuje ciemno$¢ zawsze panuje
strach. Dlatego tak lubimy oglada¢ horrory w ciem-
nym kinie, w pokoju przy zgaszonym $wietle.
Mrok wyciaga z nas to, co skrywamy gleboko, noca
nasze lgki nabieraja barw. Oswojone w dzien, przy-
blakle w $wietle dziennym po zmroku zaczynaja
zy¢. Nie sa juz oswojonymi historyjkami, staja si¢
obce, nieznane i niebezpieczne. To, co znane, wi-
doczne, jest bezpieczne, w mroku nie widzimy,
$wiat staje si¢ obcy i drapiezny. Na tej podstawo-
wej opozycji, swoj — obcy, Jaume Balaguero opie-
ra swoj film Darkness.

Skotofobia to nieuzasadniony lek przed ciem-
nos$cia. Najczgsciej ciemnosci boja sig dzieci. Do
takich irracjonalnych lgkow dojrzali ludzie zwy-
kle sig nie przyznaja. Jednak Igk przed tym, co kryje
mrok jest podstawowa obawa kazdego czlowieka.
Wzrok to podstawowy zmyst, dzigki ktéremu per-
cypujemy $wiat. Kiedy zostaje nam odebrana zdol-
nos$¢ widzenia wpadamy w panikg. Takie stowa jak
cien, mrok, ciemnos¢ wywoluja w nas dreszcze
przerazenia. Balaguero wykorzystat ten pierwot-
ny lgk jako podstawg w realizacji swego filmu.
Darkness nie wywoluje w nas emocji za pomoca
tanich chwytow z horrorow klasy B. Nie pokazuja
nam si¢ wlasciwie zadne potwory, czy zmasakro-
wane zwloki. Nie to ma nas przeraza¢. Strach w nas
wywotuje ciemnos¢. ,, Ciemnosc¢ jest tutaj inna.”-
moéwi Paul, maty chtopiec, ktoremu mrok pod 16z-
kiem ,,pozera kredki”.

Wiara w mozliwos¢ zdobycia nadnatural-
nych uzdolnien psychicznych, a takze kontaktu
z demonami i duchami zmartych utrzymuje sie
od wiekow wsrod wyznawcow okultyzmu 1 spi-
rytyzmu. Tajemnicze sekty, tajne zgrupowania
zawsze budza w nas groz¢. Zagrazaja naszemu
poczuciu bezpieczenstwa w chrzescijanskim
Swiecie. Jesli nie jesteSmy w stanie przeniknaé
ich zamiaré6w zaczynamy si¢ ich ba¢. Obawg
przed ,,nieoswojonym” §wiatem sekt wykorzy-

TAM GDZIE PANUJE CIEMNOSC
ZAWSZE PANUJE STRACH

stal rezyser. Nie dos¢, ze gtowni bohaterowie sa
w obcym kraju, mieszkaja na uboczu, w nowym,
obcym, mrocznym domu, to okazuje sig, ze byt
on kiedy$ miejscem morderstwa, tajemniczego
kultu i zbudowany jest na planie §wiatyni. Pod
podtoga opgtany choroba ojciec odnajduje tajem-

Rys. Marcin Malicki
niczy wzor w ksztatcie smoka Uroborosa. Po-
tem okazuje sig, ze jest to ofiarny ottarz. Urobo-
ros, smok potykajacy swoj wlasny ogon, w mi-
tologii symbolizuje wieczny powrot; przypomi-
na, ze poczatek jest koficem, a koniec poczat-
kiem. Smok ten jest symbolem zarowno dobra
jak i zta.

Jest jednym z symboli, ktore czgsto pojawiaja
si¢ w zakonach kierujacych sig $ciezka lewej reki.
Zakon Dragon Rouge, ktorego metoda jest wta-
$nie magia ciemnosci uznaje, ze Poprzez powrot
do nocy i chaosu odnajdujemy zrodlo naszego od-
rodzenia i samo-tworzenia. Co ciekawe, procz
kultu mroku i symbolu Uroborosa, sekte ta taczy
z filmem jeszcze jedna rzecz, a mianowicie licz-
ba siedem. W podstawach drakonskich czytamy:



Smok jest silq, ajego siedem gtow, symbolizuje
siedem promieni.

Egzotyka symboli, nawiazanie do kabalistyki
i magii liczb, nie tyle wlasnie to nas przeraza, ile
whniesienie tego do domu. Dom, ktory wydaje sig
nam by¢ zawsze miejscem bezpiecznym, rodzina,
w ktorej mamy oparcie — tutaj to znika — mieszka-
nie staje si¢ pulapka, centrum wszelkiego zta,
a wigzy rodzinne nie istnieja.

Naturalny Igk przed ciemnoscia, wizja zagro-
zenia we wlasnym domu, rozpad rodziny, niezro-
zumiate symbole to tylko niektore chwyty, ktory-
mi operuje rezyser pozbawiajac widza wszelkich
ztudzen — nigdzie nie mozemy czué si¢ bezpiecz-
ni, podstawowe wentyle bezpieczenstwa zawiodty.
Jestesmy w kinie a w tutaj panuje mrok.

Od wiekow najstraszliwszym dzietem Matki
Natury byto za¢mienie Stonca, noc w ciagu dnia,
gniew bogdw. Jaume Balaguero za¢mienie czyni
momentem kulminacyjnym spektaklu. Moment,
w ktérym $wiatto dnia traci swe prawa budzi gro-
zg, tutaj staje si¢ momentem, kiedy zto wygrywa.
Wygrywa calkowicie. Film nie ma happy endu.
Hiszpanska produkcja rezygnuje z hollywoodz-
kiego, szczgsliwego zakonczenia. Widz wycho-
dzi z kina ze $wiadomoscia, ze dobro nie zawsze
zwycigza.

Film przeraza nas nie tylko obrazami rodem
wzigtymi z Lsnienia czy Innych. Nie tylko kry-
jace si¢ w mroku dzieci, maty chtopiec bedacy
medium (jak w Szdstym zmysle), tajemnicze ry-
sunki i zdjegcia nas niepokoja. W napigciu trzy-
maja nas zwykle sceny, jak np. gtdéwna bohater-
ka plywajaca w basenie, czy genialna scena kro-
jenia ziemniakow. Nie odnajdujemy bezpieczen-
stwa nawet w zwyklych, codziennych czynno-
$ciach. Pojawia si¢ obcy, ktory obserwuje z ze-
wnatrz pozornie spokojny dom, drazni nas bez-
ustanna ulewa, burze i bujajace si¢ na wietrze
hustawki w ogrodzie. Niepokoja zagadki z prze-
sztosci. W tym $wiecie nie ma miejsca na bez-
pieczenstwo.

Zagrozenie stanowia nawet zabawki. Kiedy
dzieci boja si¢ ciemnosci, chowaja si¢ pod kotdra.
Niestety maty Paul nie jest w swym pokoiku sam,
jest tam szeScioro innych dzieci. Dzieci mroku,
ktore czekaja az dotaczy do nich to ostatnie, do-
pehiajace klatwy. Koszmar wzmaga cigzka cho-
roba ojca, ktory staje si¢ agresywny i nieprzewi-
dywalny. Czarnym charakterem i siewca zta oka-
zuje si¢ dziadek. Mit rodziny upada, nie pomaga
nawet trzezwos$¢ umystu i uczucie Reginy do ojca.

To wiasnie tylko prawdziwa, czysta mi-
10é¢ potrzebna jest ztu do przejecia wia-
dzy. Widz zostaje ogotocony nawet z naj-
bardziej intymnych przezy¢, nie pozostaje
mu nic procz strachu. Strachu przed noca,
ktora predzej czy pdzniej i tak nadejdzie. A ciem-
no$¢ ma swoje sposoby by zgasi¢ §wiatto. Ciem-
nos¢ jest maqdra.

Dzieciobojstwo, ojcobdjstwo, dom w lesie to
»przerazacze” nalezace do warstwy fabularne;j.
Wizualnie film jest rozegrany bardzo cickawie.
Dhugie, statyczne ujgcia sg poprzerywane szybko
zmontowanymi kadrami, ktorych tresc¢ jest czytel-
na tylko przy ogladaniu klatka po klatce. Te mi-
gawki godza w nasza podswiadomos¢ wprowadza-
jac w pozornie, z poczatku obyczajowy film, krwa-
we, okrutne wizje. Zdjecia zalewajacej ekran krwi,
sceny krecone z reki, drzaca kamera, nagle btyski
bialego Swiatta, wyrwane z kontekstu obrazy wy-
wotuja chaos. Warstwie wizualnej towarzyszy
muzyka, ktora doskonale doprawia klimat. Przy
wstawkach migawkowych pojawia si¢ ostry, nie-
mity, wibrujacy dzwick, ktory wrecz paralizuje
uktad nerwowy. Poza tym odglosy deszczy, burzy
czy skrzypienia hustawki nadaja historii status
prawdopodobienstwa.

Jaume Balaguero godzi w najbardziej wrazli-
we punkty psychiki cztowieka. Ogotaca widza ze
wszystkich skarbow bezpieczenstwa i wrzuca go
w chaos, pozostawiajac go na pastwe niedomdowien
i legkow. Darkness operuje najbardziej standarto-
wymi $rodkami, jest w nim mnostwo klisz. Ale sg
one umiej¢tnie wykorzystane.

Filmy grozy staja si¢ ostatnio bardzo popular-
ne. Wspdlczesnego widza jednak coraz trudnie;j
przerazié. Stworzenie filmu, ktory nie ocieratby sig
o plagiat badz o kicz jest wyzwaniem. Darkness
nie bazuje na prymitywnych chwytach, ale pobu-
dza widza intelektualnie. Wychodzac z kina ciem-
nos¢ zabieramy ze soba. To jest film z gatunku tych,
po ktdérego obejrzeniu mamy ochote spac przy za-
palonym s$wietle. Jednak dojrzatym ludziom nie
wypada poddawac si¢ dziecigcym fobiom. W efek-
cie gasimy $wiatlo z przerazeniem myslac, co czai
si¢ w ciemnosciach.

Rezyseria: Jaume Balaguero

Scenariusz: Jaume Balaguero, Fernando de
Felipe

Obsada: Anna Paquin, Lena Olin, Iain Glen,
Fele Martinez, Stephan Enquist, Fermi Reixach

Produkcja: USA/Hiszpania.

PAL=HLEAR ImMm=X0

Nr 1 /2007
Str. 35 / 46

|
e

l:I T ﬂHDH




P>PNNC=TITA>=-WNCMm D>XRXWD>I-

Nr 1 /2007
Str. 36 / 46

|
e

’HTE%MM

-

i

Lukasz Wozny

MOONSPELL

wMemorial” Digi Pack

® [n Memoriam ® Finisterra ® Memento
Mori ® Sons Of Earth ® Blood Tells ® Upon
The Blood Of Men ® At The Image Of Pain ®
Sanguine ® Proliferation ® Once it Was Ours!
® Mare Nostrum ® Luna ® Best Forgotten ®
Atlantic {Bonus Track} ®

Portugalczycy wysmazyli nowe dzieto.
Wspominkowe, bo starzy juz sa. ,,Memorial”
ma przywotaé¢ ducha lat ’90, czyli czasy, gdy ja
zaczynalem si¢ bawi¢ w zlego metalowca. Co$
tam z tych lat jest, ale ja jako$ niespecjalnie
zwracatem na to uwagg. Wazne jest, ze walki
wpadaja w ucho, Ferdynand ,,Mroczny” Ribe-
iro zamiast dawa¢ ciata daje gardta (nawet
mocno) i nauczyt si¢ nie fatszowac, gdy $pie-
wa czystym wokalem.

Plyta cacy wydana (SPV), grafiki Wojcie-
cha Blasiaka, muzyka to mieszanka tego co zna-
my z ,,Wolfheart”, , Irreligious”, ,,Darkness&Ho-
pe” (niestety) oraz ,,The Antidote”. Oczywiscie
nowe patenty tez sa, i w sumie to one nadaja tej
plycie jakiej$ tozsamosci. Poza mocniejszymi
kawatkami (,,In Memoriam”, ,,Finisterra”, ,,Me-
mento Mori”, ,,Blood Tells”, ,,Upon The Blood
Of Men”, ,,At The Image Of Pain”, ,,Sanguine”,
»Once it Was Ours!”, , Best Forgotten”, ,,Atlan-
tic”’) znalazto sig takze miejsce dla jakiego$ gtod-
nego walka goth metalowego (nawet catkiem
zjadliwego — ,,Luna”) oraz dla instrumentalnych
przeszkadzaczy (reszta). Na ptycie goscinnie
wystapil z popisem gos$cinnym oblesny i gruby
Big Boss z czeskiego Root (,,At The Image Of
Pain”) oraz znana fanom Moonspell Brigid Za-
cher (,,Luna” i czadowe ,,Sanguine”).

Przy grafice majstrowat poza naszym roda-
kiem boski Kolano, czyli Adriano Esteves —
mistrz spéznionego uniku i glupich usprawiedli-
wien. Zapomniatbym — nieziemski operator ska-
nera.

Plyta wyprodukowana przez kolejnego na-
szego ziomala — Waldemara Sorychtg. Keyboar-
dy i sample wyszly z kolei ze Studia INFERNO,
w ktorym nagrywano m.in. Daemonarch oraz
wczesniejszy LP Moonspell, ,,The Antidote”.

PRAWIE JAK ZIN

Jak dla mnie, plyta warta kupna jesli nie jara
ci¢ w metalu tylko Witchmaster, Azarath, Bla-
sphemy czy inne takie Darkthrone albo Infernal
War. Komercyjne, ale strawne.

MY DYING BRIDE

»A Line Of Deathless Kings”

® 7o Remain Tombless ® L’amour Detruit
® [ Cannot Be Loved ® And I Walk With Them
® Thy Raven Wings ® Love's Intolerable Pain
® One Of Beauty's Daughters ® Deeper Down
® The Blood, The Wine, The Roses ®

Aaron znéw jgczy. Perkusja po raz kolejny
sieje zniszczenie w tempie masywnego walca.
Teksty traktuja o mitoscii o innych takich strasz-
nych rzeczach. Ale jest tez $wiatlo nadziei —
o $mierci tez napisal, wiecznie smutny piesniarz
My Dying Bride — czyli nic tylko si¢ cieszy¢.
Muzyka dla samobojcoéw ciagle ma swoich ulu-
biencoéw, ktorzy za nic nie chca nagraé cienkiej
plyty.

,»A Line Of Deathless Kings” nie wnosi nic
nowego do stylu, ktéry MDB sobie wypracowa-
o. Po albumach takich jak $wietne ,,The Angel
And The Dark River” oraz ,,Like Gods Of The
Sun” czy eksperymentalnym ,,34,788%... com-
plete” wydali ,,The Light At The End Of The
World”, ktory byt tak powrotem do stylu znane-
go z ,,Turn Loose The Swans” jak i poczatkiem
nowej epoki; nagrywaja muzyke niezbyt ekspe-
rymentalna, za to na pewno godna uwagi, paru
glebszych oraz melancholii. Nowy cios ze stro-
ny dotujacych pandéw (pani tez tam jest, prze-
praszam) trzyma si¢ kupy, da si¢ go stuchac, tek-
sty ma zgrabnie napisane. Jej zawarto$¢ umie-
Scilbym bez wahania gdzie$ w drodze pomigdzy
»The Dreadful Hours” a ,,Songs Of Darkness,
Words Of Light”. Jest za razem bardziej spokoj-
na od przedostaniej ptyty MDB, ale takze moc-
niejsza od jeszcze wczesniejszej. Najlepsze ka-
watki na tym albumie, to wedtug mnie ,,Love’s
Intolerable Pain” oraz ,,The Blood, The Wine,
The Roses”. Ptyta nie nudzi, nie dtuzy sig i moz-
na nig oczarowac jakie§ niewinne gotycko-me-
talowe dziewczg, albo pania od polskiego.

Noze w dton i do dzieta.



PRAWIE JAK ZIN

ENSLAVED

»Ruun”

® Entroper ® Path To Vanir ® Fusion Of Sense
And Earth ® Ruun ® Tides Of Chaos ® Essence ®
Api-Vat ® Heir To The Cosmic Seed ®

,»ISA” rzadzi, a ten album tego nie zmieni. Ale co
z tego, skoro jak Enslaved wyda krazek, to wszyscy
wokot tylko na kolana pas¢ musza i jeczec o wigce;.
Muzyki tego zespotu nie sposob pomyli¢ zjakakol-
wiek inna, przyrownaé takze. Sa klasa sama dla siebie
itworza coraz to nowe dzwigki, ktore pozwalaja mi
utrzymac tezg, ze Norwegia ma co$ w sobie. To jest
Sztuka przez duze ,,eSz”. Od wokalu, poprzez gitary,
bass czy fizycznego, wszystko jest genialne. Do tego
zespol nie bazuje na nagraniu jakis specjalnie trudnych
kawatkow, takich ktorych tylko muzycy powinni stu-
cha¢, ale wszystko to trzyma si¢ razem dobrze, po-
szczegdlne utwory bez trudu mozna wyrdzni¢ inie
zmgezy¢ si¢ przy nich. Jakbym miat ci$nienie na wpa-
sowywanie kazdej recenzowanej plyty w jakas skale
ocen, to by mozna bylo pomysle¢, ze Norwegowie
placa mi cos za ta wazelinke. Ale nie, skali nie bedzie,
bo by mi si¢ pewnie skonczyta, gdyby si¢ Enslaved
udato wyda¢ cos lepszego od ISA.

Ptyta genialna, warta kupna, shuchania i gl¢b-
szej nad nig refleks;ji, jakkolwiek to moze debilnie
zabrzmie¢ przy takim rodzaju muzyki.

SEPULTURA

wDante XXI”

® Lost (Intro) ® Dark Wood Of Error ® Co-
nvicted In Life ® City Of Dis ® False ® Fighting
On ® Limbo (Intro) ® Ostia ® Buried Words ®
Nuclear Seven ® Repeating The Horror ® Eu-
no...(Intro) ® Crown And Miter ® Primium Mobile
(Intro) ® Still Flame ®

Oryginalny nie bgd¢ — Sepultura si¢ dla mnie
skonczyta po odejsciu Maxa. Against przestuchatem
dwarazy i stwierdzitem, ze Derrick i reszta ekipy nie
dadza sobie rady z ciagnigciem tego wozka. Kazda
kolejna ptyta mnie przekonywata, ze mamracj¢. Ale...
zawsze jest jakie$ ,,ale”. Tym razem to ,,Dante XXI”.
Album nie doréwnuje temu, co Sepultura tworzyta
do 1996 roku, ale w sumie juz mi taka klasyfikacja
nie potrzebna. Jest to za to jedyna plyta Sepultury
z Derrickiem, ktorej nie wstydzg si¢ stuchaé. Meister-
stuck to nie jest, ale do beznadziejnego wydawnic-

twa jej daleko. Co prawda nie jest to rodzaj
muzyki, ktéra bym namigtnie si¢ katowal,
ale od czasu do czasu najdzie mnie ochota
na zapodanie sobie tych dzwigkow. Z ta plyta moge
sobie od czasu do czasu pozwoli¢ na muzyczny skok
w bok, na szybkie przestuchanie.

C17H19NO3

»1962-2092”

® the room of ice ® uberleben ich nicht ® ha-
rvest of souls ® metatron ® the burning of black
waters ® a spell for breaking an opening into the
sky ® excision ® deep flesh ® [ cover the water-
front ® my bones rise above ® breathe ® electric
air ® broken soul ® untittled ®

Ptyta stara. Ptyta bardzo dobra. Nigdy nie mia-
fem okazji jej recenzowac, wige tutaj to w koncu
zrobig.

Co to za rodzaj muzyki, do konca nie wiem.
Nazwijmy to ambient/industrial. Morfina, bo to jest
wzor chemiczny na ten zabawny specyfik, to twor
moim zdaniem godny uwagi. Maja niczego sobie
wokalistke, muzyka jest w porzadku, dobrze wkre-
ca, nawet na sucho — nic tylko shucha¢. Najlepsze
kawatki na ptycie to ,,metatron” oraz ,,a spell for
breaking an opening into the sky”. Album dla tych,
co maja ochotg odpocza¢ od chlostania gitary lub
szerzej otworzy¢ drzwi percepcji. Ogolnie, muzyka
dobra nie tylko do samego stuchania, ale takze jako
wspomagacz przy roznego typu imprezach.

COVENANT
wSkyshaper”
® Ritual Noise ® Pulse ® Happy Man ® Bra-
ve New World ® The Men ® Sweet & Salty ® Gre-
ater Than The Sun ® 20 Hz ® Spindrift ® The World
Is Growing Loud ®

EBM 2z najwyzszej potki. Bardziej mgskie od
VNV Nation i, wedlug mnie, takze lepsze. Na par-
kiecie mozna si¢ dobrze spoci¢ i wyszale¢. Od
pierwszego utworu wiadomo, ze imprezy bgda w po-
rzadku, lampy bgda blyskac po oczach, a wszystkie
nastolatki w ponaciaganych swetrach z naszywka-
mi Nirwany czy Komn pouciekaja krzyczac ,,TEK-
KNO”. Ale to techno nie jest. To Covenant. Dobre
do wszystkiego, a nade wszystko do ekstatycznego
tanca. Bawi¢ si¢! Po to ta muzyka jest robiona.
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Iwona Sylwia Sypien

DZIEN

Nieposkromione obloki snu zaczety krazy¢
nad jej gtowa. Nie potrafita juz nic wymyslic.
Nic twoérczego. Zreszta, co to mialo za znacze-
nie? Teraz? Wolataby juz mie¢ raka. Zaszedt by
P ja, jak zwykle, od tytu. To by byto za proste.
Na ekranie zamiast liter zobaczyta mrowki.
Tysiace mrowek poruszajacych sig jak w tran-
sie, roztazacych si¢ na wszystkie strony. Wyte-
zyla cala site woli, aby jednak co$ przeczytac.
R I co$ do tego jeszcze dopisac. Jutro musiata od-
da¢ dyrektorce caty plan.
Czuta, jak zmgczenie pulsuje w skroniach.
Ale oczy nie chcialy si¢ zamkna¢. Ustyszata roz-
koszne jeki z sasiedniego pokoju, ciche, ttumio-
ne, ale itak... — przeciez wiedzieli, ze bedzie
O pracowaé do p6zna — a mimo to nie chcieli, lub
nie mogli, powstrzymac sig.

Ogarnat ja zal. Zal uparty jak osiot. Dreszcz,
ktory wstrzasnat jej ciatem, byt jak wulkan, kto-
ry wybucha z ogromna silta, aby unicestwic
wszelkie zycie. Zala¢ goraca magma, stopic¢
wszelkie odruchy istnienia w skatg. Jeszcze raz
przed oczami stanat jej biaty kitel z ludzkim glo-
sem

N

— nie moze pani
— nie moze pani mie¢
— nie moze...

>

Potozyta si¢. Skulita si¢ w kigbek. Nie do-

S o cieraly do niej zadne bodzce. Wciaz zadawata
N T to samo pytanie: Dlaczego? Dlaczego ja? Czy
& nie ma zadnych szans?

Z5

Nastgpne dni poptyngty wedle schematu. Pi-

sanie. Komputer. Awans. T¢sknota. Pragnienie.

L Wyrzucita tabletki antykoncepcyjne. Kocha-

= a sie z nim, tak jak nigdy dotad. Jesli taki miat

by¢ jej koniec, to niech to begdzie najwspanial-

szy koniec, jaki mozna sobie wyobrazi¢. Bo po-

tem nastapi NIC. Jak w cyberprzestrzeni — va-
kuum. Smieré. Zero.

Nieubtaganie biegly minuty, godziny, dni.

Ukonczyta wreszcie t¢ pisaning. Radosna twor-

I|_I|' H]ND

=
¥

czo$¢ o niczym przerobiona na rzeczywisto$¢.
Specjalnie dla dyrektorki.

W piatek miata wizytg u jeszcze innego spe-
cjalisty. Wtedy wypadat tez pierwszy dzien.
Pierwszy dzien zwyklego, normalnego cyklu
zdrowej kobiety.

Test. Napigcie. Stres. Dwie kreski. Szok i ra-
dos¢. Przerazenie. Spacer po mtodym brzozo-
wym lasku. Stonce, ktore juz byto zaszlo, roz-
btysto w niej. Poglaskata si¢ po brzuchu. Ptaski
jak zawsze... A jednak... Doktadnie wtedy, wie-
czorowa pora, zaczat si¢ dla niej nowy Dzien...

Rys. Czestaw Gatuzny



Kuba Gruchalski

PARADOKSY KICZU. NA PRZYKLADZIE
TWORCZOSCI DUBRAVKI UGRESIC

Dubravka Ugresi¢ zyskata szerokie uznanie kry-
tyki 1 publicznosci jako eseistka, felietonistka i au-
torka prozy, ktora zwigzle, przenikliwie i ironicznie
tematyzuje problemy wspodtczesnosci. W recepcii jej
tworczoscei podkresla sig, ze ma znakomity, erudy-
cyjny styl, nie boi si¢ tamac¢ spotecznych tabu, mie-
sza¢ gorzkiej krytyki z nostalgiczna refleksja, zabaw-
nymi anegdotami i cigtymi puentami. Stowo-klucz
,KiCZ” nie pojawia si¢ W jej tworczosci zbyt czgsto,
by¢ moze dlatego, ze — jak stwierdzit jeden z jej lite-
rackich ,,mistrzow K (obok Miroslava Krleey, Da-
nilaKisai Gyorgy’a Konrada) Milan Kundera—,,mo-
wienie o kiczu stalo si¢ nieprzyzwoite w momencie,
gdy sam $wiat przeobrazit si¢ w kicz™! . Tym niemniej
kicz niejedno ma imi¢ — cz¢sto zamieniany bywa sy-
nonimami (szmira), eufemizmami (Nabokov nazy-
walt to poszilost’) czy bardziej dosadnymi wyrazenia-
mi ($mieci, gowno). Poetyka ksiazek autorki i wypo-
wiedzi w nich zawarte pozwalaja na zrekonstruowa-
nie czterech, mam wrazenie, najwazniejszych i symp-
tomatycznych wspolczesnych przejawow kiczu.
»Miejsce literatury coraz czesciej zajmuja
ksiazki™

Pierwsza definicja kiczu zwiazana jest z bezpo-
$rednio z etymologia stowa i jego pejoratywnym za-
barwieniem: ,,lichota, tandeta”, a w interesujacym nas
kontekscie — ,,bezwarto$ciowy utwor literacki™ .
W zbiorze esejow Czytanie wzbronione Ugresic z nie-
ukrywana niechgcia pisze o réznych aspektach ko-
mercjalizacji branzy literackiej, ktéra powoduje
przedktadanie wzgledéw ekonomicznych nad este-
tyczne: ,,To, co sig sprzedaje, jest dobre, to, co si¢ nie
sprzedaje—zte”.* Takie podejscie sprawia, ze ,,wspol-
czesne srodowisko literackie nie dzieli si¢ na dobrych
i ztych pisarzy, a jedynie na pisarzy bedacych nosni-
kami referencji i anoniméw’™ . Wskazuje tu na olbrzy-
mig rolg medidw, specjalistow od marketingu, pu-

! Cytuje za: D. Ugresi¢: Czytanie wzbronione. Przel.
D. J. Cirlié. Izabelin 2004, s. 171.

2 Srédtytul jest cytatem z ksiqzki: D. Ugresié: Czy-
tanie wzbronione. Przel. D. J. Cirlié. Izabelin 2004, s.
218. Pozostate srodtytuly zaczerpniete z: M. Kundera:
Niezno$na lekko$¢ bytu. Przel. A. Holland. Warszawa
1992, 5. 188-193.

3 W. Kopalinski: Stownik wyrazow obcych i zwro-
tow obcojezycznych. Warszawa 1971.

1D, Ugresi¢: Czytanie wzbronione. Przel. D. J. Cir-
lié. Izabelin 2004, s. 62.

> Tamze, s. 59.

blic relations w kreowaniu artystycznego wizerunku
tworcow iich dziet. Promocja pisarzy opiera si¢
przede wszystkim na eksponowaniu pozaliterackich
czynnikdw np.: zycia prywatnego autora, rozentuzja-
zmowanych ,,recenzji”’ promotoréw — gwiazd popkul-
tury — czesto niezwigzanych z branza literacka.
Ugresi¢ szczegodlnie niepokoi ten proces ,,produkcji”
bestsellerow, ktory w zadnym wypadku nie moze by¢
utozsamiany z tworzeniem literatury. Rozpoznanie
ponowoczesnego rynku wydawniczego jako branzy
nastawionej na masowego konsumenta wydaje si¢
jak najbardziej zasadne. Nalezy jednak zaznaczy¢, iz
autorka ma sktonnosc¢ do efektownego wyolbrzymia-
nia probleméw, np..: gdy ztowieszczo zapowiada nie-
daleka przysztos¢: ,,nikt bowiem nie bedzie juz wie-
dziat, co to jest »prawdziwa literatura«’™. Czy dzi$
ktokolwiek powazny odwazylby si¢ to jednoznacz-
nie okreslic?

»Kiedy pojmujemy, ze kicz jest klamstwem, prze-
staje on by¢ kiczem”

Poza tym sama Ugresi¢ moze by¢ przyktadem
Iaczenia komercyjnego sukcesu (8 pozycji przetozo-
nych na jezyk polski) z uznaniem krytykow (m. in.
europejska nagroda za esej Charles Veillon). Tak wigc
wykorzystywanie strategii promocyjnych nie musi
oznacza¢ artystycznej kapitulacji. Co wigcej takze
ksiazki Ugresic¢ korzystaja z wysmiewanych przez nia
strategii marketingowych takich jak zdjgcie autorki
i blurb czyli , krotka reklamowa informacja™ na ob-
wolucie ksigzki czy tez dodanie opinii ,,nos$nika lite-
rackich referencji” (chorwacki wydawca Kultury
klamstwa zamiescil opini¢ Adama Michnika — auto-
rytetu, cho¢ niekoniecznie literackiego). Warto od-
notowa¢ takze inny paradoks: Ugresi¢ narzeka, iz
»granice migdzy literatura wysoka i popularna, czy
wrecz bulwarowa, nie tylko zbladly, ale tez wielu lu-
dzi nie rozumie juz znaczenia tych staromodnych ter-
mindéw’® . Ale przeciez takze Dubravka przyczynita
si¢ do takiego stanu rzeczy! W latach osiemdziesia-
tych pisata bowiem lekka, postmodernistyczna pro-
z¢ zabawiajac si¢ stylami, konwencjami i bohatera-
mi trywialnej prozy kryminalnej czy romansow. Stef-
cia Cwiek w szponach zycia® czyli literacki kolaz

5 Tamze, s. 216.

7 Tamze, s. 7.

8 Tamze, s. 218.

’ D. Ugresic: Stefcia Cwiek w szponach zycia.
Przel. D. J. Cirli¢c. Wolowiec 2002.
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gatunkow ,,uszyty” na podstawie kanonicz-
nego repertuaru romansowego — od Kop-
ciuszka do Pani Bovary — chorwacki litera-
turoznawca Slobodan Prosperov Novak!'®
okresla mianem afirmacji tego wszystkie-
g0, co w tym czasie okreslano mianem campu lub
w europejskiej terminologii — kiczu. Od razu nalezy
wyjasni¢: nie jest to zarzut! Wprowadzony odautor-
ski komentarz wskazuje bowiem na §wiadome i prze-
Smiewcze wykorzystywanie elementow kiczu
w utworze. Autorka wpisuje si¢ wigc w jedna z cha-
rakterystycznych wspodtczesnych strategii artystycz-
nych — faczenie w cato§¢ zréznicowanych stylistyk
1 strategii opowiesci, na co zwraca uwagg takze pod-
tytul ksiazki — patchwork story.

»Kicz jest estetycznym idealem wszystkich poli-
tykow”

Przytoczone przyktady pokazuja, iz kicz jako ce-
cha poetyki moze by¢ rdznie wartoSciowany w za-
leznosci od sfunkcjonalizowania go w dziele literac-
kim. Ale podobne ambiwalencje wywoluje tandeta
takze jako do$wiadczenie pozaliterackiej rzeczywi-
stosci. Ugresi¢, ktora reprezentuje dyskurs krytycz-
ny w literaturze dostrzega ja w wielu obszarach co-
dziennosci, ciagle na nowo odkrywa jej réznorodne
oblicza. I tak w zbiorze Kultura klamstwa. Eseje an-
typolityczne w mistrzowski sposob rozprawia si¢ z po-
lityka ,,Wielkich Manipulatorow”, , transformerséw”,
ktorzy w poczatkach lat dziewigédziesiatych ,,zde-
montowali stary system i zbudowali nowy z tych sa-
mych elementow!”!! . Niezwykle szczegdtowo punk-
tuje wspodlne elementy propagandy komunistycznej
Jugostawii i nacjonalistycznej Chorwacji, porownu-
je farsowo$¢ monumentalnych uroczystosci panstwo-
wych, atakuje patetyczne dogmaty ideologiczne, roz-
prawia si¢ z narodowymi stereotypami, symbolicz-
nymi wizerunkami ojcow narodu... Ugresi¢ przeko-
nuje, iz kicz panstwowy opiera sig¢ na statym repertu-
arze manipulacji jgzykiem, symbolami, a kazdy sys-
tem uzywa jedynie roznych rekwizytow, ale w tych
samych celach — zyskania i utrzymania wtadzy. I tu
natrafiamy na kolejng ambiwalencjg kiczu, gdyz au-
torka tak $miatej de(kon)strukcji populistycznego dys-
kursu wspominajac ,,wczesnosocjalistyczna jugosto-
wianska przesztos$¢” odczuwa jednoczesnie ,,uktucie
W sercu, niejasne uczucie, ktorego zrodia i rodzaju

nie umiatabym w danej chwili okresli¢™'2.

10°S. P. Novak: Povijest hrvatske knjisevnosti Suvre-
mena knji*evna Republika. Svezak IV, Split 2004, s. 107.

D, Ugresié: Kultura klamstwa. Przel. D. J. Cir-
li¢. Wotowiec 2006, s. 67.

2 Tamze, s. 343.

”W Krainie kiczu panuje dyktatura serca”

»A jednak, jest chyba co$ w samej naturze
»smiecia”, co sprawia, ze jest taki koooooooooocha-
ny.”® W ksiazce Ministerstwo Bélu méwiacej o lo-
sach batkanskich emigrantow w Holandii to uczu-
cie tgsknoty i sentymentu do kiczu, ktory bywa sub-
stytutem lepszego §wiata przybiera dwa oblicza.
Pierwsze, nakierowane na przesztos¢, przejawia si¢
zalem za utracong ojczyzna, terapeutycznym gro-
madzeniem wspomnien z zycia w czasach spokoju,
,oractwai jednosci” dawnej Jugostawii. Ta idyllicz-
na wizja komunistycznej wspolnoty jest jednak bar-
dzo krucha, gdyz do ,,jugonostalgicznych ekspona-
tow” nalezy nie tylko stynna titowska sztafety, ga-
stronomiczne specjaly: burek, baklava czy pierw-
szy rower pony, ale takze np.: Omarska — oboz, ,,w
ktorym Serbowie wigzili i torturowali muzutma-
now”*, Tak wiec traumatyczne przezycia zwiaza-
ne z rozpadem panstwa odmienily bohaterow, ich
sposOb myslenia, odczuwania. Niemoznos$¢ znale-
zienia ukojenia w przesztosci, wyzwolita w jednej
z bohaterek pragnienie ucieczki od rzeczywistosci
w utopi¢ ,,opery mydlanej”: ,,Nie mogg, na przy-
ktad, oderwaé si¢ od starych filmow, w ktorych
zwycigza sprawiedliwos¢. (...) Lubi¢ romantyzm
sprawiedliwosci, odwagi, szczerosci i dobroci.”"® Te
reakcje dowodza, iz — jak twierdzit Danilo Kis§ —
,»banat jest niezniszczalny jak butelka z plastiku™'¢.
Powodem tej odpornosci jest po prostu ludzkie za-
potrzebowanie na kicz, ktore to napgdza m.in. ko-
mercyjny rynek literacki czy polityczna maching
propagandy. Rzadko odwrotnie.

Ponowoczesna perspektywa Dubravki Ugresi¢
pozwala odkrywaé wiele aspektow kiczu obecnych
w naszej rzeczywistosci. Kilka paradoksow tego zja-
wiska staratem si¢ zaprezentowac w ramach tego tek-
stu. Na zakonczenie jeszcze jeden cytat, ktory nie ma
by¢ moratem, a raczej niepokojaca puenta, zmusza-
jaca do dalszych refleksji: ,,Shit jest dostgpny dla
wszystkich, shit jest tym, co nas zespala (...). [ kto by
go, w takiej sytuacji, nie kochal! A tylko mitos¢ jest
tym magicznym zaklgciem, ktora kazde géwno moze
zamieni¢ w ztoto™!7.

13 D, Ugresi¢: Czytanie wzbronione. Przel. D. J. Cir-
li¢. Izabelin 2004, s. 89.

"Zob. D. Ugresi¢: Ministerstwo Bolu. Przel. D. J.
Cirli¢. Izabelin-Wolowiec 2006, s. 56 wraz z przypisem
Humaczki.

BTamze, s. 31.

16 D, Ki§: Zycie, literatura. Przel. D. Cirli¢-Stra-
szynska. Izabelin 1999, s. 46.

7 D. Ugresié: Czytanie wzbronione. Przel. D. J.
Cirlié. Izabelin 2004, s. 89.



Joanna Skiba

SLELODKO 1

Kino Bollywood. Zjawisko w Polsce stosunko-
wo mlode. Po cze$ci niezrozumiale, ale tez kultowe.
Kultowe, bo podstawowym, jego atutem jest publicz-
nos$¢, ktora pochtania je cate, bez zastrzezen. Piszac
o tym specyficznym gatunku filmowym mozna roz-
wazac jego tozsamosc, historig, estetyke, ale bylyby
one niczym bez widza. Dlatego piszac o Bollywood
nalezy pisa¢ o rozrywce jaka daje ono widzowi, nie-
skrgpowana niczym, kiczowata, ale za to stodka jak
mleko z miodem, czysta jak zrodlana woda i btysz-
czaca jak diament. Kino Bollywood posiada cechy,
ktore daja musite, a co ciekawe jednoczesnie sa jego
stabo$ciami, ktore nieskrgpowanie wykorzystuja za-
gorzali przeciwnicy tego gatunku, sami siebie nazy-
wajacy wytrawnymi widzami kina artystycznego
i ambitnego'. Bo przeciez to co kiczowate, a Bolly-
wood — nie ukrywajmy — jest kiczem, jest wstydli-
we.

Zacznijmy jednak od poczatku. Podstawowym
btedem, jaki popetniaja widzowie kinowi jest trak-
towanie kina Bollywood z powaga i przesadna na-
ukowoscia. Uznajac kino Bollywood za kicz, w zad-
nym wypadku nie nalezy go lekcewazy¢, jest to ga-
tunek, ktory rzadzi si¢ swoimi prawami. Nie zapo-
minajmy, ze to przede wszystkim radosny optymizm,
uproszczony obraz $wiata, stereotypy, egzaltacja,
mitos¢, kobiety i $piew. Nie wstydzmy sig, ze tak
naprawde po prostu dobrze si¢ bawimy. Kino jest
rozrywka i ma spelniaé takie wlasnie zadanie. Czy
moze by¢ co$ bardziej przyjemnego, niz odbieranie
dzieta monumentalnego, z niepowtarzalna ilo$cia ak-
toréw, strojow czy przepychem wnetrz? Pigkne ko-
biety, przystojni mg¢zczyzni, bogactwo, przepych na
miarg $wiatyn. Stowem kicz. Stodki, niczym nie
zmacony, tworzacy wspanialy spektakl, ktory prze-
rasta i przewyzsza zycie. Bledem jest sadzenie, ze
widz ogladajac filmy Bollywood zastanawia sig jak-
ze skonczy sig historia kochankow, ktorzy pochodzac
zroznych $wiatdw zostali potaczeni przez los sita
mitosci. Odbidr tego gatunku nie odbywa si¢ na po-
ziomie fabuly. Jest to kulturowo niemozliwe. Wielu
widzow twierdzi, ze jeden film Bollywood w Zyciu
wystarczy. Poniekad jest to prawda, gdyz fabuta opie-
ra si¢ na schemacie, jak kazdy czysty gatunek. Bol-

! Jako stata uczestniczka MFF Era Nowe Horyzon-
ty, ktory dwa lata z rzedu poswiecit miejsce dla kina
Bollywood pamietam rozmowy widzow, ktorych osobi-
Scie dziele na kinomaniakow i tych, ktorzy zyjq Swietem
kina, pozwalajqc sobie jedynie na ogladanie filmow So-
kurowa, Bergmana, Tsukamoto, bo tak wypada i milo
jest poda¢ nazwiska stawne i uznane w swiecie kinema-

tografii.

BOSKO

lywood dodatkowo operuje wieloma stereotypami
i schematami fabularnymi, a kazdy wie, jak skonczy
si¢ film. Trudno zatem nie uzna¢ kina Bollywood za
kicz. Proby wywindowania tego gatunku ponad jego
aspiracje bytyby btedne i bezcelowe. Jednak wszyst-
kie elementy tego kina sprawiaja, ze stato si¢ ono
szybko kultowe, bo publika czgsto nie moze po-
wstrzymac si¢ od reakcji glo$nej, spontanicznej,
a przeciez wlasnie odbior stanowi o kultowosci.
Fabula. Schematyczna, jednostajna, przewidy-
walna. Jednak czy nie jest tak, ze James Bond, tez
nas niczym nie zaskakuje? Skoro przymykamy oko
na to, ze agent 007 uruchamia samolot, zdazy z nie-
go wysiasé, samolot spada w przepas¢, agent w tym
czasie zabija kilku drani, po czym skacze za samolo-
tem, udaje mu si¢ dogoni¢ 6w pojazd, wsiada do nie-
g0 1 jest jeszcze w stanie poderwaé go do lotu, to jak
mozemy by¢ obojetni kiedy boski Shah Rukh Khan
(znany szerszej publicznosci z filmu Czasem sforice,
czasem deszcz, gdzie zagrat gldbwnego bohatera Ra-
hula) na dziecigcym rowerku dogania tobuzéw ucie-
kajacych samochodem terenowym. Rowerek tez lata.
Oczywiscie naiwnym byloby wierzy¢, ze oby-
dwa wyczyny sa mozliwe, ale przeciez na tym pole-
ga urok opowiadanych bajek. Dlaczego oburza¢ sig
na histori¢ przedstawiona w Czasem stonce, czasem
deszcz, skoro jest ona bardzo podobna do historii
Romea i Julii, tylko, z ta tylko roznica, ze tym dru-
gim sig nie udato. Prosta fabula, wrgcz banalna, wcale
nie jest stabym punktem filméw Bollywood, wprost
przeciwnie, to ona stanowi o kultowosci i polu dzia-
fania tego zjawiska. Wszystko jest przewidywalne,
wigc drobna zmiana, obezwtadnia widza (zaskaku-
jace zakonczenie w Fanaa), a nie wierzg zeby rezy-
serzy filmowi o tym nie marzyli. Przewidywalna fa-
buta, schematy i konwencja sa znane widzom cate-
go $wiata odkad powstata sztuka, tak mozna podsu-
mowac klasyke gatunku, jakiegokolwiek. W tym mo-
mencie wydaje mi si¢ niestosowne o$mieszanie za-
myslonego kiczu, nie wierzg, ze rezyserzy nie sa
$wiadomi filmoéw, ktére tworza, bo inaczej nie r6z-
nilyby si¢ one migdzy soba catkowicie. A przeciez
si¢ roznia. Kiedy, gdzie, jak? Tym, co jest najwaz-
niejsze w tych filmach, w muzycznych dygresjach.
Kompozycja. Przepych, kolory, stodycz okapu-
jaca ztotem, mokre sari. Budowanie opowiesci w fil-
mach Bollywood, jest bardzo podobne. Przewaznie,
kto$ komus opowiada historig, przewaznie cato$c za-
czyna si¢ jaka$ pigkna piosenka i uktadem choreogra-
ficznym, przewaznie bohater ma misj¢ do spehie-
nia, przewaznie kochankowie nie moga by¢ szczg-
$liwi razem, dzieli ich zbyt wiele, pochodzenie, po-
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glady, jemu sig¢ wydaje, ze kocha inna, cho-
roba itp. Jednak najwazniejsze w tym
wszystkim sa faneczne dygresje. Muszg
przyznaé, ze czasem sama mam problem
z odgadnigciem tego, czy oni sobie napraw-
de tak wyspiewuja uczucia, czy zyciowa
filozofig, jednak czynia to nad wyraz efektownie.
Mozna zapytaé: co w tym jest cieckawego? Ale czy
nie jest imponujacym to, ze jedna scena, trwajaca na-
wet 10-15 minut nie posiada ani jednego cigcia?
W tym czasie wszyscy tancza, §piewaja, za kazdym
razem nowi bohaterowie. Pomysty na nowe uklady
taneczne zaskakuja coraz bardziej, a widz wrecz cze-
ka na nowa piosenke i uktad choreograficzny, ktory
w swojej kiczowatosci daje prawdziwa przyjemnosé¢
odbioru. Nie moge zapomnie¢ o mokrym sari, jest to
scena, ktora musi by¢ w filmie Bollywood, a przy-
najmniej jedno z kochankow musi si¢ wi¢ na tle
wody, bez takiej sceny film bytby jak Dynastia bez
Alexis — nie do przyjgcia. Wierno$¢ gatunkowa
i kompozycyjna, calkowita przewidywalnos¢, taniec
i $piew, ale jest jeszcze jeden element, ktory prze-
mawia za tym, ze Bollywood to kicz.

Aktorzy. Sa niczym bogowie tyle, ze ich $wia-
tynia jest ekran, trudno uznac ich gr¢ za gre aktorska,
raczej jest to wyrazanie emocji — strachu, gniewu,
mito$ci, radosci. Podskakuja, przewracaja oczyma,
usmiechaja sig, a mezczyzni ptacza (ciekawostka kul-
turowa — to jednak nie wstyd), przede wszystkim
tancza i §piewaja. Bycie aktorem w Indiach wcale nie
jest tak proste jak w Europie, czy Ameryce, bycie
aktorem Bollywood wymaga prawdziwe]j kondycji,
ale nie ukrywajmy, ze niejeden aktor, nawet zdobyw-
ca Oscara, moze pozazdrosci¢ popularno$ci i stawy
indyjskiemu aktorowi. Jezeli aktorka mowi, ze nie
czuje si¢ jeszcze gwiazda, a zagrata juz w 30 fil-
mach... Oczywiscie nie nalezy zapominac, ze Indie
to najwigksza kinematografia $wiata (a my wciaz
zyjemy w micie Hollywood). Bycie aktorem Bolly-
wood, to bycie tancerzem i $piewakiem, dysponowa-
nie kondycja atlety i ruchami kota, ale twarz aktora
jest rozpoznawalna zawsze i wszgdzie, filmowaé
mozna go tylko za pozwoleniem, gdyz jest utozsa-
miany z bostwem.

Jednak najwazniejsze jest, jak widzowie z na-
szego kregu kulturowego odbieraja bollywoodzkich
aktorow. Dla nas tez sa to bostwa, ale w zupetnie in-
nym znaczeniu. Mowiac o Shah Rukh Khanie mogg
tylko uzy¢ okreslenia boski, ale nie dlatego, ze wy-
pisuje si¢ w moj typ meskiej urody, ale jest On boski
z tego wzgledu, ze na ekranie trudno oprzec¢ sig jego
urokowi, a potrafi zagra¢ wszystko, agenta SB,
ucznia, lekkoducha, biznesmena, ksi¢cia, nawet le-
$nego duszka. Ale zawsze pozostaje Shah Rukh Kha-
nem. To jest prawdziwa magia kina Bollywood.

Jest jedna spdjna rzecz dla wszystkich wymie-
nionych przeze mnie elementdéw, ktéra ozywia je
wszystkie 1 przyzwala na ten kiczowaty obraz. Mato

tego, podnosi go do rangi sztuki. Mowa tu oczywi-
$cie o publicznosci — kulcie kina Bollywood. Ogla-
dane w pojedynke gdzies w zaciszu wlasnego domu
staja si¢ filmami, na ktérych widz dobrze si¢ bawi,
czasem u$miechnie i generalnie jest zadowolony
z projekcji. Inaczej ma sig sprawa gdy mamy do czy-
nienia z pokazem publicznym, gdzie widzowie re-
aguja spontanicznie, emocjonalnie, gdzie wspolnie
podchodza do kina Bollywood, jako do osobnego
gatunku, wybaczajac mu swoje pompatyczne zagra-
nia, zgietk i to, ze Shah Rukh Khan zawsze musi by¢
boski. A wiem co mowig, gdyz miatam okazje uczest-
niczy¢ w kilku projekcjach kina Bollywood, gdzie
emocje mozna wyraza¢ bez skrgpowania, a nawet
najwigkszy kicz w tancu, tekscie piosenki, minie ak-
tora, jest przyjmowany jako co$ naturalnego i zgod-
nego z konwencja. Owszem wzbudza $miech, ale nie
jest on szyderczy, prze§miewczy, wulgarny i sarka-
styczny, ale wyrozumialy i radosny. Kicz Bollywo-
od pozwala na doskonalg zabawe, $miech nie jest wy-
mierzony w to co na ekranie, ale przede wszystkim
w nasza kulture. Bo inaczej skad wiedzielibysmy, ze
jest to kicz? Musimy mie¢ poréwnanie do naszej nor-
malnosci. Ale wr6¢my do samych projekcji filmow,
bo jest to iScie socjologiczne i kulturoznawcze zja-
wisko. Przed projekcjami kazdy, kto tylko ma ocho-
t¢ moze tanczy¢ do piosenek z filmow. Na poczatku
wyszto to na tyle spontanicznie, ze na nastgpnych
projekcjach niektore dziewczyny przyniosty ze soba
sari (do teraz nie umiem sobie odpowiedzie¢ na py-
tanie skad je miaty)?. Bollywood przenikato z ekra-
nu do $wiata realnego, czy byt to tez kicz, czy kiczo-
waci byliSmy my, tanczacy nieudolnie uktady chore-
ograficzne, czy byt to kicz w odbiorze? Na pewno
byta to dobra zabawa i spontaniczna reakcja. Nie byto
tu miejsca na wstyd i strach przed wy$mianiem, byta
czysta zabawa, ale wspoélne piski, krzyki: wow! gdy
pojawiat si¢ Shah Rukh Khan. Swiadomos¢ kiczu
Bollywood pozwala w peni zrozumie¢ czym kicz jest
— sztuka szczescia.

Nie da sig ukry¢, ze Bollywood jest kiczem,
Stodkim i ztotawym kiczem. Ludzie wstydza sig ki-
czu w swoim zyciu, moze dlatego ma tak wielu wro-
gow wsrod koneserow kina. Wydaje mi sig, ze gatu-
nek ten, ktéry nawet w Indiach zaczyna przechodzi¢
swoje metamorfozy, bo znudzit si¢ odbiorcy, pomi-
mo zmian w fabule, udoskonalen w formie (dosko-
nale dygresje filmowe w Jestem przy Tobie), zawsze
pozostanie wierny swojemu jestestwu — kiczowi. Jed-
nak chyba lepszy jest kicz swiadomy.

2 Opisywane przeze mnie wydarzenia mialy miej-
sce na 5.FF ENH w Cieszynie w roku 2005. Rok pozniej
Jjuz we Wroctawiu na 6. MFF ENH z przyczyn technicz-
nych tanczenie byto niemozliwe, ale pozostata sponta-
niczna i prawdziwa reakcja.



Pawel Lekszycki

Kicz

blogostawiona codzienna piesza pielgrzymka na targ

btogostawieni spoceni, nieustajacy w liczeniu pielgrzymi
btogostawieni spulchnieni cieptym deszczem i wypieczeni stoncem
znajdujacy przyjemnos$¢ w targowaniu bez celu zakupu
btogostawiona bezksztattna, chaotyczna sita mottochu, paralizujaca
ruchy i poniewierajaca stabszymi niczym wir rzeczny

blogostawieni ci, ktérzy w spiekocie pokonuja kilometrowe korytarze
labiryntu targu, ogladajacy wszystkie towary

blogostawione wydawanie pensji i btogostawiony zakup po niskie;j
cenie

blogostawione targowanie, zbijanie ceny i dwustronne u$miechy

na twarzach sprzedawcow i kupujacych

btogostawione ktotnie przekupek o jakos¢ towaru

btogostawiony obroét tandeta i zbijanie fortuny na bezmys$lno$ci

i nijakosci gustu 1 dobrego smaku

btogostawione podobienstwo modelowej rodziny przyodzianej w biate
koszulki z napisem adidas

blogostawiona identycznos¢ akrylowych sweterkow szesnastoletnich
dziewczynek, ich mamus i ich siostrzyczek

blogostawiona produkcja mody bazarowe;j

blogostawione przeterminowanie napojow, cieptota i wygazowanie
mirindy

blogostawione zgnite owoce 1 nadgnite warzywa sprzedawane po
okazyjnych cenach

btogostawiony cukier zarobaczony i cementowe worki maki z pak
wielkich samochodéw dostawczych

btogostawione produkty chemiczne, po ktorych skora nie luszezy sig
a stan lupiezu si¢ nie pogarsza

btogostawieni ztodzieje korzystajacy z roztargnienia dokonujacych zakupu
i ciasnych przestojow migdzy budkami z muzyka disco polo
blogostawiona budka z grillem i zaduch goracy pieczonego kurczaka
w upalny dzien letni

blogostawione wreszcie zmgczenie, ktore kaze wraca¢ do domu
blogostawiona nie§wiadomos$¢ zakupionego chtamu i satysfakcja

z udanych zakupow

a nade wszystko:

btogostawieni, ktorzy widzac to piekto — wedrujac ogladaja,

targujac kupuja,

bywaja okradzeni albo kradna sami,

duszac si¢ sa duszeni,

wrociwszy do doméw, PAWEL LEKSZYCKI — po-

na pergaminach dyskietek rzeczy widziane opisuja eta, krytyk literacki, pedagog, re-
albowiem sami opisani zostana daktor naczelny magazynu ,,Kur-
pawet lekszycki. doc. 29.06.02. sywa”.

P. Lekszycki: ,,wiersze przygodowe i dokumentalne”.
»Kartki”, Biatystok 2001.
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Anna Urgacz

Grudzien nalezat do Zalnikéw. Mroczny kli-
mat obrazoéw Ewy Toczkowskiej nawiazat do te-
matu $mierci; zalniki czy tez zale to niegdy$ po
prostu groby. Tajemnica z odrobing metafizyki,
stare zdjgcia, tudziez paputki czy papierowe aniot-
ki, to bardziej kolaze. Naprawdg obiecujaca twor-
czo$¢. Ewa Toczkowska z wyr6znieniem ukonczy-
fa ASP w Katowicach w 2006 roku. Ma na koncie
kilka wystaw zbiorowych, ale w Patelni zaprezen-
towala si¢ po raz pierwszy solo.

Styczen to powrot do fotografii. Po 2 miesiacach
przerwy, znow zawisly zdjgcia, i to niebanalne. ,,Fo-
tografia pozwala mi nabra¢ dystansu do wielu spraw.

Ewa Toczkowska (z kwiatkiem) — autorka Zalni-
kow z kuratorem galerii, grudzien 2006 r.

Dzigki fotografii oswajam codzienno$¢” — Piotr
Walski [www.piotrwalski.com] swoje prace wysta-
wit pierwszy raz. Portrety wykonuje z niezwykta
wrazliwoscia, autentyzmem. To twarze ludzi, z kto-
rymi autor obcuje. W pracy, w rodzinie. Obok foto-
grafii jego pasja sa rowniez podroze. Na wystawie
mozna byto dostrzec wloskie $lady. Oswajaniem co-

CO SIE SMAZY POD PATELNIA?

dziennosci zachwycil si¢ Zbi-
gniew Podsiadlo, znakomity fo-
tografik z Sosnowca, przyjaciel pubRgaleria
Patelni 36. Kto wie, moze wy-

niknie z tego jakas wspotpraca? . .

W lutym zobaczymy ma-
larstwo i grafik¢ mtodziutkiej
malarki z Sosnowca. Justyna Czerniak, uczenni-
ca II LO im. E. Plater, wychowanka pracowni ry-
sunku u Ewy Jedryk-Czarnoty oraz Andrzeja
Czarnoty, dwukrotnie ilustrowata tomik wierszy po
turnieju ,,O Laur Plateranki”. Glownym tematem jej
obrazow jest kobieta. Ona jest czerniq i bielq po-
trwa do konca lutego.

1 marca poczatek kolejnej wystawy, tym ra-
zem makrofotografia. Listki, robaczki, motylki. To,
co wiosenne, to, co prawdziwie pigkne. Zdjgcia
Malgorzaty Milaszewskiej ,,posmaza si¢” jak za-
wsze 4 tygodnie. Autorka ukonczyla studia meta-
lurgiczne w Politechnice Slaskiej. W fotografii
szczegolnie bliski jest jej $wiat owadow. Duzo cza-
su poswigca motylom, stad tytut jej pierwszej wy-
stawy — Metamorfozy.

Na kwiecien planowany jest ,,import” malar-
stwa z Wroclawia. Slawus Polonus zaprezentuje
swoje Anatomie, czyli Obrazy iinne efekty tego
uboczne. Na wernisaz zapraszamy 29 marca,
w czwartek, jak zawsze o godzinie 19.00.

- |

pateinia

Patelnia 36 to nie tylko wystawy. 24 lutego za-
praszamy na ,,Maschinerie Alternativ Nite”, czyli
pierwsza w Zaglebiu imprezg nurtu dark independent.
Na zerowej, testowej edycji, podczas prawie 9 go-
dzin muzyki, ustysze¢ bedzie mozna artystow, graja-
cych takie gatunki muzyczne, jak: psycho/gothabil-
ly, goth rock, batcave, darkwave, industrial rock/me-
tal, industrial, ebm, electro, synth/futurepop, goa/psy
trance, powernoise, alternative rock/electronics, me-
tal. Imprezg poprowadzi mtody DJski zespot — Pus-
syGang Team w skladzie: Nadya, Kisur, NON4M3.

Serdecznie zapraszamy

Stowarzyszenie Istota
Pub&Galeria Patelnia 36
patelnia36@onet.eu

Anna Urgacz — kurator galerii



OD WYDAWCY

Jestesmy grupa studentoéw i absolwentow
uczelni wojewoddztwa $laskiego, ktorzy po-
stanowili potaczy¢ dzialalno$¢ charytatyw-
na, kulturalna i edukacyjna z realizacja wla-
snych pasji, oraz z umiejgtnosciami zawodo-
wymi. Kierujemy si¢ mottem uszlachetnia-
jac $wiat uszlachetniamy siebie. Pragniemy
przybliza¢ mieszkancom miast poprzemysto-
wych rozne dziedziny humanistyki. W cen-
trum naszego dziatania jest cztowiek, istota

Na otwarciu wystawy fotografii Piotra Walskiego
Patelnia 36 pub & galeria, styczen 2007 r.

ludzka, stad tez nazwa Stowarzyszenia.
,»Istota sprawy jest Istota ludzka” — czyli naj-
wazniejszy jest czlowiek — jestesmy ludzmi
i do innych ludzi kierujemy nasze dziatania.
SzczegbdInymi dla nas adresatami sg trzy gru-
py: ludzie potrzebujacy, ludzie pasjonaci r6z-
nych przejawow kultury, oraz ludzie kocha-
jacy wiedze 1 jej zdobywanie.
Stowarzyszenie Istota
www.istota.org, www.ystotny.prv.pl

(

opinie, uwagi i pomysty.

Od redakcji
Wszystkim zainteresowanym proponujemy wspolprace. Teksty, grafike, fotografie itp.
przysylajcie na adres: artanons@gazeta.pl. Cickawe, oryginalne, madre bedziemy sta-
rali si¢ publikowa¢. Co z tego wyniknie? Zobaczymy. Pozdrawiamy i czekamy na wasze
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